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iniciamos en este boletfin un apartade que se titulard APUNTES DE CLASE.
£n &1 se irin presentando reslimenes de libros o articulos en torno a te
mas interesantes para los docentes y estudiantes de letras. Es necesario §
aclarar que no se trata de textos originales de quienes presentan los -
res{imenes, ni mucho menos, estructurados por ellos como articulos o tra
bajos unitarios. Se trata de eso: anotaciones, resimenes vy fragmentos
hechos para ser utilizados en clase.

En esta oportunidad presentamos tres trabajos en torno a Cien Afios de -
Soledad. Cada uno de ellos nos da su explicacidn scbre como hay gque

entender los fenbmenos fuera de lo comiln que se dan en la obra. De he-
cho, representan una contribucidn al esclarecimiento de 1o que es el -
REALISMO MAGICO, sobre el cual iremos presentando otros trabajos y resi
menes. .
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Jozefina Ludmer

CIEN ARNQS DE SOLEDAD: UNA INTERPRETACION
Ed. Tiempo Contempor@neos, Bs., As., 1972
(pp. 114-116)

1} Cien afios de soledad esta casi saturada de acontecimientos maravillo-
sos: levitacidn de Remedios la bella, sangre de Jos& Arcadio que co ~
rre hasta Ursula, apariciones de muertos, flores que llueven, una ha-
bitacidén fuera del tiempo, la muerte personificada, la mujer seducto-

‘ra y mortal, seres invisibles, un cadaver intacto durante cuatro me ~
ses, eto.

2) Tzvetan Todorov hace una distincidn entre lo fantdstico, lo maravillo
sb v lo extraordinario. Lo fantdstico se caracteriza por el hecho de
que, ante un acontecimiento insdlito, el gue lo percibe debe optar -
por una de las dos scoluciones posibles:

a. 0 se trata de una ilusidn de los sentidos (y entonces las leyes del
mundo gsiguen siendo lo que son).

b. 0 el acontecimiento tuvo lugar realmente, es parte integrante de la
realidad (y entonces esa realidad estd regida por leyes desconoci -
‘das) . _ :

3} Lo fantdstico ocupa justamente el espacio de esa incertidumbre: hay -
siempre un personaje gue duda ante la adopcifn de una u otra respuesta,
y-esp.duda marca una funclén de lector; la oscilacidn del relato mismo
es lo que caracteriza a lo fantdstico.
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18)

_sobrenatural; en la paradoja, donde se aflinan términos aparentemente

_ {pp. 142-146).

¥n el caso de lo maravilloso no hay duda posible ni otra explicacidn -
de los acontecimientos: no hay reaceidn particular en los personajes -
ni en el lector implicito: el hecho ocurrxid realmente.

En lo extrafio se relatan hechos gue pueden explicarse por las leyes ox
dinarias de la razdn pero que, de una o de otra manera, resultan singu
lares, insdlitos, extraordinarios.

En Cien afios abundan los acontecimientos extrafios, producidos scbre to
do por la utilizacifn de hipErboles: el tamafio de Jos& Arcadio, la ex -
traordinaria sabiduria del filtimo Aureliano, etc.

tno de los modelos explfcitos en la flcecidn es Las mil vy una noches, -
arquetipo de relatos maravillosos. Cien afios parece tener, el mismo pro
yecto gue Scherezada: relatar para retardar o postergar un aconteci -
miento {(agui el hino con cola de cerdo).

Como en lo maravilloso v como en Las mil v una noches, en muy contadas
oportunidades surge en Cien afios la duda entre una explicacidn "racio-
nal" de los acontecimientos (atribuirlos a la imaginacidn o a una ilu-
sidn de los sentidos) y una explicacidn "sobrenatural"; los hechos ex-
traordinarios existen, estfn alli, importan en si mismo y el narrador
los relata sin introducir indices modales; no dice "me parece que” el
padre Nicanor se elevd, sino "Entonces el padre se elevd doce centime
tros..."

El becho existe ¥ no es puesto en duda: estamos ante lo maravilloso.’
Peroc la levitacidn puede tener dos explicaciones, y el hecho de que -
se intrcoduzcan esas dos interpretaciones (gue no surgen ante otros a-
contecimientos maravillosos del relato) es un clarc indice ideolbgico.

Ia levitacidn del sacerdote puede entenderse "espiritualmente" como -
"prusgha de la existencia de Dios", o "materialmente"” como descubrimien
to del “cuarto estado de la materla”, v no es casual gue Se opongan un
datoc "fisico" y otro "espiritual®.

Y del mismo modo gque la levitacidn suscita dos interpretaciones, ella
misma estd constituida por dos elementos: el propio dato maravilloso
(la levitacidn) y el dato "material" gue sustenta (como una suerte de
gausa ficticia) varios acontecimientos maravillosos en el relato: Rey- -
na toma, antes de elevarse, un "chocolate egpeso y humeante". Del mig
mo modo Remedios la bella se eleva llevindose las sdbanas de Fernan-
da; en la escena del hielo &ste, elemento de la realidad cotidiana y
"material" {como el chocolate y las sdbanas), se opone a la carpa, al
gigante, llenos de ficcién y leyenda, que le sirven de marco.

Enmarcar o apovar un hecho "increible" con datos "realistas": esa pa--
rece la f£6rmula que emplea el relato en una variedad de hechos maravi

liosos. Enlazar lo "r=al® con lo "irreal”, su revés, lo "material™ -

con lo intangible, del mismo modo gue se enlazan en el sacerdote “piel
triste” v "voz lacerada" (lo "abstracto" y lo "concrete®, lo fisico y

_lo mental).

En Cien Afios no se trata solamente de escindir y vincular mente y cuer
po, sino de todas las variaciones y combinaciones posibles: material y
espiritual, figqurado y literal, fisico ¥ mental, abstracto y concreto.

El relato trabaja, en todos sus niveles, parva relacionar una dualidad
aparentemente contradictoria: en la adjetivacidn ("piel triste"); en -
lo maravilloso, donde se combina lo cotidiano y fisico con lo irreal y

contradictorios' en la actitud frente a los enemigos ideoldgicos (se
los acoge y se los enfrenta simult&neamente).

"Huir de lo uno, romper la rigidez del mundo escindido, borrar el mani-
queismo, ver el derecho y el revés, construir espejos para duplicar in
vertidamente el universo, trabajar en el dos: vincular, mezclar, aco -
plar los contrariocs.

(La novela ideal para Garcia MArguez, es una novela abgolutamente 1i -
bre, gue no sBlo inguiete por su contenido politico y social sino por

su poder de penetracién en la realidad, y mejor alin si es capaz de -~
"woletar la realidad al revés para mostrar coémo es del otro lado"). -




Todos los elementos de la representacidn (perscnajes de adentro y de -
afuera de la familia y de Macondo, series de acontecimientos, didlogos,
juegos estilisticos y narrativos, motivos, sintagmas) estdn agrupados

de a dos, en un espacio narrativo donde las direcciones colnc1den in ~

18)

19)

20)

21)

22)

23}

24)

25)

27)

virtiéndose y los objetos se desdoblan.

Este espacio simStrico implica una preem1nenc1a visual en la conflgura
cidn perceptiva y en la organlzaCLDn del "continente" narrativo; el -
visualismo supone distanciamiento y es coherente con la proliferacién

de motives en los gue interviene: la mirada: miguina fotogrdfica, temas
de lo maravilloso, espejos, v scbre todo las actividades de lectura.

La estructura del espacio narrativo ez doblemente simftrilica: los acto-
res, los acontecimientos, no s8lo se oponen de a dos, lateralmente -
(sintagm@ticamente, en el plano de las relaciones contiguas), sino tam
bién verticalmente (paradigmiticamente, en el plano de las relaciones
de sustitucién y similitud).

Hay, pues dos ejes de simetria (como son dos los ejes del stemma y, en
efecto, la simetria toma forma de arbol y de red) gue organizan el es-
pacio imaginario del relato, uno horizontal y el otro vertical.

Pero adem@s del principio de simetria especular que preside la organi-
zacidn del espacio {(principlo de la inversidn, del si/no, de los jue-
gos en espejo del tipo abba, de los reflejos entre Aurelianos v Josg& -
Arcadio) , hay un sequnde principio, el de la complementariedad imagina-
ria: todo objeto narrativo (actor, acontecimiento, sintagma) se presen
ta en dos aspectos, dos partes diferentes que tienden a la unidad: ca-
da objeto es captado como objeto doble. -

Lz existencia de este objeto doble es demostrable en la configuracién
que adquiere cada par de personajes {uno significando la "mente" y sus
funciones, el otro el "cuerpo"); en la configuracidn de cada unc de -
los personajes masculinos (compuestos de dos partes, dos zonas, una -
de la infancia y adolescencia, la otra en la adultez}, pero también en
la organizacidén de cada parte del relato (dos pares de hombres enfren-
tados hasta el capitulo noveno, otros dos pares hasta el fin de la no-

"vela) v sobre todo en la organizacidn general de Cien Afios, donde sg -
- lee. un texte duplicado por los manuscritos de Melquiades; el discursc

literario se organiza fuertemente, repiti&ndose segiin el modelo de las
relaciones espaciales sim@tricas especulares.

Se trata de "im3genes" (diZloyos, actores, el texta, ete.) desdobla~-

das (split representation), como en el arte americano de la costa N.O.
del Pacifico, en el gue aparece un animal cortado en dos, desde la ca-
beza hasta la cola {los perfiles se juntan en el medie), o un rostro -
constituido por dos perfiles unidos.

El desdoblamiento de la representacifn es funcifn, seglin Lévi-Strauss,
de una teoria socioldgica del desdoblamiento de la perscnalidad; pero
adem@s la split representation resulta para Boas, de extender a las -
superficies planas (dibujo, pintura), un. procedimiento gque se impone
en el caso de los objetos tridimensionales: la simetria y el desdobla
miento marcan el cardcter plano de la escritura, su falta de profundi
dad, v multiplican al mismo tiempo el nfiimero de esos planos, hasta -
constituir un sistema de superficies gue se cruzan habitadas por mul-
titud de elementos desdoblados vy complementarios.

Pero en las culturas donde prolifera el desdcblamiento de la represen
tacidn proliferan también las mi8scaras; la split representation ez un
rasgo comin a las culturas de miscaras.

En Cien afios las miscaras estdn figuradas por los nombres (y tambi&n
los cuerpos) de los personajes masculinos; en el segundo par el seme
jante, por sus funciocnes, a Aureliano se llama Arcadio, el semejante
a José& Arcadio se llama Aureliano José: los nombres del sequndo par
son mascaras verbales que cubren "caracteres" (grupos de funciones)
cpuestos: se¢ llama como sus padres pero SOn Como sus tios.

i

1

Las miscaras son, ademas, formas intermediarias, de pasaje: en ellas
se apoya el trabajo estructural del relato, gue tiende a vincular los
dos universos escindidos. La dualidad del actor y su papel (el desdo -




blamiento de nombre y funcidn) es paralela a la dualidad (al desdobla-
- miento) del parentesco consanguineo y adoptivo, y al mismo tiempo para
lela a la multitud de desdoblamientos que habitan el relato: entre li-
" teral y figqurado, entre edad y conducta, entre deseos v actos, entre -
odio y ayuda, entre el tiempo que corre (el tiempo del relato, del Ar-
bol genealdgico, de la historia) y el tiempo detenido, curvo, de los -
manuscritos de Melquiades.

28) Similitud y alteracidn reflejos y dobles, mismo y otro? paradoja, iro
nia, simetria, complementariedad: un trabajo continuo de variaciones,
multiplicaciones, fusiones, inversiones, sustituciocnes, matamorfosis y
anamorfosis se opera en personajes, nombres, escenas, objetos, acto -
res, pardgrafos de Cien afios: se trata de un especio esencialmente ba-
rroco, saturado de una suerte de narcisismo c@smico.

29) De ahi la recurrencia al espeijo v a la imagen especular, simbolc de la
alienacidén vy al mismo tiempo del reconocimiento, del hallazgo de la i=-
dentidad perdida (como en Edipo): Cien afios es el relato de la pérdida
vy la recuperacion de la integridad; escinde para unir, desintegra para
reintegrar. ’

30) E1 mando del suefio o de la locura aparece como el reflejo o del doble
simétrico del mundo "real"; los manuscritos de Melgquiades son el doble.
gimétrico del yelato: es lo mismo pero al revds, es la identidad fantég
tica, el espejo del lector, del TUltimo Aurelianc (el espedjo es, ademis,
el instrumento preferido del saber magico). :

31) Pero la alquimia, del mismo modo gue la po8tica barroca, tambiZn persi
guid el accesc a la unidad del mundo y de la materia: Omnia in Unum;
esa unidad a partir de la cual podrian realizarse todas las transmuta-

clones.

32) No es cagual gue en Cien afos coexistan temas barrocos, los grandes te
mas de la alquimia (y Melgufades, el gitano alquimista) v todos los pro
cedimientos de simetrfas, desdoblamientos, reflexiones. )

-

33) El relato figura la "gran obra" alguimica; las diversas transmutaciones
del objeto (de los actores, de la dualidad) corresponderdn a las etapas
diversas del desarrollc histérico; Cien anos es como una Ars Magna: re-
constituye el procego por el cual el hombre y su vida, adulterada por -
la "caida addmica", perdid y puede recuperar su armonla y sus prerroga-
tivas primordiales; el relato prescibre; las condiciones para el descu -
brimiento de la Piedra Filosofal, que son al mismo tiempo las condicio-
nes de la lectura (descifrar, descubrirse a si mismo).

Mario Vargas Llosa
GARCIA MARQUEZ. HISTORTA DE UN DEICIDIO
Monte Avila Editores, 5.A., Barcelona—Caracas, 1971

1o real imaginario (pp. 528-538)

1} Los cuatro planos gque componen lo real imaginario son:
Lo mégico. Hecho provocado poxr un hombre (mago) dotadc e podares
"0 conocimientos extraordinarios. . '

La participacidn puede Sexr: :
a. Activa: el sujeto provoca los hechos gracias a sus artes maglcas,

o a sus conocimientos (Melguiades en CAS). :
b. Pasiva: el sujeto tiene virtud maglca Yy da iugar a hechos magl-

cos pero sin pretenderlo:
-~ orgasmos de Petra Cotes que provocan la fecundldad de los ani-

males.






