blamiento de nombre y funcidn) es paralela a la dualidad (al desdobla-
- miento) del parentesco consanguineo y adoptivo, y al mismo tiempo para
lela a la multitud de desdoblamientos que habitan el relato: entre li-
" teral y figqurado, entre edad y conducta, entre deseos v actos, entre -
odio y ayuda, entre el tiempo que corre (el tiempo del relato, del Ar-
bol genealdgico, de la historia) y el tiempo detenido, curvo, de los -
manuscritos de Melquiades.

28) Similitud y alteracidn reflejos y dobles, mismo y otro? paradoja, iro
nia, simetria, complementariedad: un trabajo continuo de variaciones,
multiplicaciones, fusiones, inversiones, sustituciocnes, matamorfosis y
anamorfosis se opera en personajes, nombres, escenas, objetos, acto -
res, pardgrafos de Cien afios: se trata de un especio esencialmente ba-
rroco, saturado de una suerte de narcisismo c@smico.

29) De ahi la recurrencia al espeijo v a la imagen especular, simbolc de la
alienacidén vy al mismo tiempo del reconocimiento, del hallazgo de la i=-
dentidad perdida (como en Edipo): Cien afios es el relato de la pérdida
vy la recuperacion de la integridad; escinde para unir, desintegra para
reintegrar. ’

30) E1 mando del suefio o de la locura aparece como el reflejo o del doble
simétrico del mundo "real"; los manuscritos de Melgquiades son el doble.
gimétrico del yelato: es lo mismo pero al revds, es la identidad fantég
tica, el espejo del lector, del TUltimo Aurelianc (el espedjo es, ademis,
el instrumento preferido del saber magico). :

31) Pero la alquimia, del mismo modo gue la po8tica barroca, tambiZn persi
guid el accesc a la unidad del mundo y de la materia: Omnia in Unum;
esa unidad a partir de la cual podrian realizarse todas las transmuta-

clones.

32) No es cagual gue en Cien afos coexistan temas barrocos, los grandes te
mas de la alquimia (y Melgufades, el gitano alquimista) v todos los pro
cedimientos de simetrfas, desdoblamientos, reflexiones. )

-

33) El relato figura la "gran obra" alguimica; las diversas transmutaciones
del objeto (de los actores, de la dualidad) corresponderdn a las etapas
diversas del desarrollc histérico; Cien anos es como una Ars Magna: re-
constituye el procego por el cual el hombre y su vida, adulterada por -
la "caida addmica", perdid y puede recuperar su armonla y sus prerroga-
tivas primordiales; el relato prescibre; las condiciones para el descu -
brimiento de la Piedra Filosofal, que son al mismo tiempo las condicio-
nes de la lectura (descifrar, descubrirse a si mismo).

Mario Vargas Llosa
GARCIA MARQUEZ. HISTORTA DE UN DEICIDIO
Monte Avila Editores, 5.A., Barcelona—Caracas, 1971

1o real imaginario (pp. 528-538)

1} Los cuatro planos gque componen lo real imaginario son:
Lo mégico. Hecho provocado poxr un hombre (mago) dotadc e podares
"0 conocimientos extraordinarios. . '

La participacidn puede Sexr: :
a. Activa: el sujeto provoca los hechos gracias a sus artes maglcas,

o a sus conocimientos (Melguiades en CAS). :
b. Pasiva: el sujeto tiene virtud maglca Yy da iugar a hechos magl-

cos pero sin pretenderlo:
-~ orgasmos de Petra Cotes que provocan la fecundldad de los ani-

males.




2. Lo milagroso. La naturaleza extréordinaria de los hechos esta rela-
cionada con:

; : _ a, Una fe religiosa:

o ' § -levitacién del padre Reyna;

' ~Remedios la Bella se eleva al cielo;

-el diluvio que cae durante 4 afios.

b. 0 a sus desviaciones (supersticiones):
~creencia en la reencarnacidn
~espiritismo
~vida después de la muerte.
3. Lo mitico legendario. Hecho extraordinario gue procede de una tradi
cidn oral-popular o literaria:
-Judio errante: pertenece a la tradicidn popular;
—fantasma de la nave de Victor Hugues gue pertenece a la literatura
(E1 8iglo de las luces).

4, Lo fantdstico. Hecho gue nace de la estricta invencifn; que no es -
producto de artes mAgicas, ni de creencia en la divinidad, ni de la
tradicidn; rasgo distintivo: scberana gratuidad:

- nifios con cola de cerdo;

-~ agua que hierve sola; _
pestes de insomnio y olvido;
hilo de sangre gue sube aceras.

]

2) Dominioc de lo imaginario (pp. 577-615)

La realidad ficticia tiene una coherencia interna, equivalepte a la de

la realidad obijetiva, real:
a. Estd organizada segfin leyes y procesos gue gobiernan la vida real.
b. Simpatfa formal que da congruencia, verosimilitud, autenticidad a -

1a realidad ficticia.

3} Recursos _
a. Lo exdtico: tiende a hacer despegar lo real hacia lo imaginario. Por

que:
- as lo distinto v lo dlstante,
- por venir de un lugar ajeno estd rodeada de misterios: los gitanns.

b. La exageracidn :
Congiste en aumentar las propiedades de los seres y objetos:

~-imin que gacaba clavos.

Pero cuando en un mundo todo es exagerado lo desmesura pasa a ser la
normalidad. Permite crear un mundo fantdstico sin poner seres fantés
ticos como unicornios.

La desmesura en el sexo:
-~ hacer el amor con 63 clientes;
- sudor que empapa la estera.

Hay armonia cuando el aumento es en todos los elementos al mismo
tiempo. : '
. ¢. La enumeracidn.
g i Acumular objetos extranhos de procedencia lejana:
-Melguiades sobrevivid a la pelagra en Persia, al escorbuto en Ma-
lasia,a la lepra en Alejandria...

Al acumularios las fronteras de los objetos se confunden v se con-
vigrten en algo distinto a lo gque serian por separado.

El uso continuo da la impresidn de ligereza, de fugacidad: logrin-
dose asi un ritmo diferente al de la realidad real.

d. La repeticidén,
Pasan las mismas cosas varias veces.
Dan la impresidn de multlpllcac1on sin t8rmino, como imAgenes de -

dos espejos.
a. En la materia: regido Macondo por fatidicas leyes circulares:
sin libertad ni espontaneidad, predeterminadc. Por eso migico,
ahistbrico.
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Ley de degdcblamiento gistematico.

Fatalismo porque nada escapa.

No son leyes n1bgicas’, sino cbra de fuerzas superiores.

adlo se pueden conocer pOT adivinaciodn, casualidad o milagro. -

b. BEn la forma. Repetir el procedimiento encantatorio, relaciona con
idea del rito, de la iniciacifn. :

e. Propiedades rrastocadas de los objetos. _
procedimiento muy comfin en la literatura imaginaria: objetos dotados : X
de propiedades que les gon ajenas en la realidad real: : '
~flores gue hablan. ' .
—-en CAS los muertos S€ comportan como vivos y ciertos vivos, como si L
fueran muertos.
-Ta asociacidn de dos chjetos sdlitos produce un efecto insdlito:
—muerte de José Arcadio ¥ iluvia de flores amarillas.
-Egte procedimientso €5 el {inico propiamente fantistico, pues consiste
en cambio cualitativo de los Sexes. '

Exageracidn; repeticidn, enumeracién podrian ser usadas en una reall
dad objetiva.

Carmen Arvnaud
LI, MUNDO MITICO DE GABRIEL GARCIA MAROUEZ .

Fdicicnes de Bolsillo. Ed. peninsula
Barcelona, 1571

71 arte de contar (pp. 72-75)

1) Sorprende en cien afios el afan desmesurado que tiene G.M. por contérnbg

16 todo. Todo: 1o maravilloso, 1o cotidiano, lo increible, lo sobrenatu

ral,..; ¥ DeS 1o cuenta todo imperturbable, con "cara de palo™, mezclan

~ do, confundiendo las categorias: lo sobrenatural puede SEY¥ cotidianc, ¥
io cotidiane gobrenatural. '

2) ¥ nosotros 1ps lectores, Creemos £odo lo que G.M. nos cuenta, porque

"no hay nada mas convincente gque la propia conviccién". ¥ G.M. estd ple

namente canvencido de lo gue nos cuenta, a lo parece, que en resumidas
cuentas es lo mismo. -

3) G.M. tardd mucho tiempo eul encontrar el tono ¥ el lenguaje para su nove
ia, este tono Jue parece tan natural y por el que 1uchd muchos 20os. El
mismo G.M. lo dijo: rnecesitaba un tono convincente, que pox su propio
prestigio volviera verosimiles ias cosas gue menos 1o parecian, y que
1o hiciera sin perturbar la unidad gel relato {...) Tuve que yivir 20 -
_ afics vy escribir cuatro libros de aprendizaje para descubrir gue la soly
S cifn estaba en los origenes mismos del problema: habfa que contar el -
cuento, simplemente; comc 1o contaban los abuelos, &S decir, en un tono
impertérrito, con una serenidad a toda prueba gue no se alteraba aunque
jes estuviera cayendo el mundo encima, ¥ sin poner en duda en ningiin mo
mento lo que estaban contando, asi fuera lo més frivolo o lo mis trucu-
jefito, como si hubieran sabido aquellos viejos gque en literatura no hay

- x : LRy ]
nada mas convincente gue la propia conviccion®.

4) G.M. ptiliza un sin £n de recursos para crear el tono de su libro, ¥ -
un lenguaje fluido, que se convierte en sus manos en un instrumentc pre
ciocso y preciso, cob el cual puede hacerlo que quiera. 1a creacidn de un

mundo obliga casi a 1a creacidn de una lengua -

5) Al principio de Cien afios el lengualje empleado poOr .M. es sencillo, P&
ro a medida que la nrcadia, Cien afios en sus primeros tiempos, va sien-
 do invadida por la civilizacidn, el lenguaje se va enriqueciendo progre

sivamente. _ ‘ _
"Gj'G.M. ha conseguido un lenguaje de una expresividad extraordinaria. Para
o ~ello ha inventado palabras, partiendo del espafiol (desabrochado,'dESCOE
'*-f;E}%qupjlilj"pa dgsgompuggpo'palabras para que adquieran un sentido nue





