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co y a algunas manifestaciones novelisticas en particular.

LA NOVELA ABIERTA

Antes de definir lo gque es NOVELA ABIERTA es necesario expiicar varias -
acepciones de APERTURA aplicadas al arte y a la literatura en general.
Luego descenderemos a la acepcidn de APERTURA aplicada al género noveles

Primera acepcidn:

El arte como OBRA ABIERTA J8

El lenguaje de la cieneia basa su eficacia en 1la UNIVOCIDAD. Precisamente
para lograr la mayor exactitud, evitar ambigiiedades v ser claro en las -

formulaciones, este lenguaje debe usar las palabras con su Gnico signifi

cado.

La Ciencia utiliza un lenguaje DENOTATIVO, que supone la univocidad entre
significante y significado. '

Contrariamente, el lenguaje del arte es POLISEMICO: se abre emn multitud -
de significados para cada significante. C :

Bajo este respecto y, en sus términos mis generales, TODA OBRA DE ARTE
ES UNA OBRA ABIERTA.

Quiere decir esto que el espectador (lector o contemplador) de la obra de
arte, "pone de si", "completa" el mensaje de la obra, puesto que lo enri-
quece con las resonancias emocionales que suscita en €1 aquella obra.

Sin embargo, esta apertura del arte es RELATIVA en cuanto que en toda obra
de arte hay un HERMETISMO en el sentido de que todos sus elementos estin -
en funcién de conformar un determinado mensaje.

La interaccidn de personajes, temas, tiempo-espacio, colores, imigenes, -
etc., constituyen el mensaje "cifrado" de la obra.

Esos elementos, pues, operan como fuerzas CENTRIPETAS: girando alrededor
de una serie de significaciones ya DEMARCADAS, CERCADAS. ‘

El lector, pues, "completa" dentro de ciertos limites, mds alld de los -
cuales serfa extrapolacién o interpretacidn totalmente atrbitraria.

No obstante esta limitacidn, insistimos en que la obra de arte es polisé-
mica en tanto que sus elementos suscitan necesariamente contenidos de con
ciencia que rozan con lo a-racional, mitico y permiten asi la-transmisidn
de una profunda captacidn de la naturaleza social-histdérica del hombre -~

(seglin sea una obra artisticamente bien lograda, claro).
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{Segunda acepcidn:
EL BARROCO como estlTo artistico ABIERTO

" La NOVELA como GENERO ABIERTO

El arte RENACENTISTA, con influjo clisico, implica un orden de los elemen
tos integrantes de la obra. Persigue un equilibrio, una armonia.

Las obras plctorlcas se comnstruyen alrededor de un centro; se dellmltan -~
las partess se’ insiste, puessen lo TECTONICO de la obra.

En cambio en el Barroco -sefiala Umberto Eco en su OPERA APERTA~ se destru
¥e esa organlzanlon formal: se entrecruzan luces y sombras, y se rompe -

*1a v151on finica.

Esto 1mp11ca que, seglin sea la perspectiva que adopte el contemplador, asi
serd el sentido que la obra tenga. El #ngulo de visidn del contemplador es
el responsable de los distintos efectos de la obra.

Sin embargo, hay un limite para esta variedad de 1nterpretac1ones' un cua-
dro tendrZ un nimerc limitado de puntos de vista mds“alli de lo cual se -
cae en la mera repeticién.

De tcdas maneras, el arte barroco se basa en lo A-TECTONICO: movilidad de
sus elementos y no rigidez de los mismos.

Tercera acepeidu:

Lz Novela es considerada, en general, como un GENERO ABIERTC, porque:

a) La novela se origind como un sub-género, desaguadero de los otros géne
ros con mis prastigic: 8pica, relato histérico, drama, etc.
b) Ademis, constitutivamente dentro del género novela caben retazos de -
 dramas, de poemas. Hay novelas que toman la forma de diarios intimos,
de bitédcoras, etc. Es, pues, como el cajén de sastre donde cabe de to
do v donde va a pavar 1o que "sobra" de los cortes.

S3in embargo, dentro de la historia particular del género novela, ha habi-
do estilos que puesden considerarse predominantemente hermetlcos (tecténi-
cos):

a) La novela romdntica o la novela de aventuras basamsu eficacia en la -
comprensidn del mensaje amoroso o en la descripcidn acertada de las pe
ripecias. Los sucesos narrados llevan a un solo punto, a un final de -

. terminado (el cual entristece o alegra, perc due esti ahi).

b) La novela realista, la novela natutralista, la de denuncia o la de tesis,
et¢. también hacen reposar su mensaje en la comprensidn cabal de sus -

detalles.

Pero también hay un sub-gépero de novela que puede considerarse como PSEUDO-
ABTERTO: es la NOVELA POLICIAL. Pseudo abierto porque sdlo en aparienc1a es
abierto. -

Asf, la novela policial juega mucho con la multiplicidad de interpretaciones
que pueda tener cierto hecho o dato (la pistola abandonada en el lugar del
crimen tiene cilertos rasgos; es antigua y casi no se pueden consegulr balas

para glla)e
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22) Sin embargo, esa "apertura" que mantiene la atencidn, termina al final cuan
do las pistas conducen al asesino y se le aplica a &ste el castigo. Yen -
ello radica el inter&s que ese sub-género pueda temer para los lectores: en
'descubrir al final al asesino, en corregir falsas interpretacicnes, etc.

-

23) Aunque este sub-género se debate en la trivialidad, ha tenido también . sus -
vindicadores y sus defensores: Poe fue uno de ellos y en la actualidad Bor-
ges dice que la novelapdicial permite la elaboracién creativa de situacio-
nes, cosa que constituye la esencia de toda literatura y ‘aun de todo SISTE-

MA DE PEN§A¥;§NTO.

B

Cuarta acepcidn: .

La Novela abierta de la DECADA DE LOS 20 ?{

24) Segiin Pollmann (1971; 42 y ss) a partir de los afios 20 se da una renovacidn
sustancial en el género novelesco erudito, gracias a los experimentos forma
les de los anglosajones: Joyce, Mann, etc.

25) La renovacidn hacia la APERTURA hay que seguirla -segiin el mismo Pollmann-

a través de los pasos siguientes? "

a) La novela, en general,, es un género constructivo: hay un sucederse de -
aventuras encaminadasg a un-final, el cual, aunque no previsto, es un 15
gico coronamiento del proceso. ' ' . o

b) Esta constructividad formal, estructural es reflejo de una VISION DE -

. MUNDO igualmente constructiva: aunque se habifa caido la visidn integrada
del mundc se confiaba en que la historia, asf como iba, desembocaria en
la creciente humanizacidn del hombre, etc. '

¢) La realidad de las dos guerras mundiales dio al traste con esas esperan-
zas y expectativas: el mundo no tiene, en realidad ninguna direccidn, es
un absurdo. S56le el hecho mismo de que el hombre sea capaz de destruirse
a si mismo es prueba de esta persuacidn, etc. :

d) Y surgen los ismos, como intentos artisticos formales de dar cuenta de -

, ese mundo cadtico, contradictorio, cruel.

e) La novela también percibe su constructividad formal como esencialmente -
inadecuada para expresar y represgntar aquella sustancia fundamental cad
tica y mbvil y contradictoria del mundo contemporinec. -

f) Encuentra, entonces, en el descoyuntamiento de sus partes y elementos

la réplica formal adecuada de la realidad. Esta es un cacs informe y
~s6lo la conciencia del hombre le presta una apariencia momentanea de
- sentido.

g) Se implanta un CUASI-ORDEN, puesto que se trata de un orden que el -

. creador y el contemplador imaginan.

h) Se refleja asi la visién europea desesperanzada que JUEGA (ludus) a -

" encontrar un orden a las caos: juguemos a encontrarle un sentido a la
existencia. _ ’

i) Sin embarge, esta desesperanza es llevada por los franceses a sus Gl-
timas consecuencias, de modo que en los primeros afics 60 el "Nouveau
roman" culmina en la dispersidn absoluta de las formas: si el mundo es
un reguero de desechos de guerra, la literatura tiene que constituirse
de hojas sueltas, ordenadas al azar, etc.
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Dice Pollmann que entre los afios 1949y'1955 aparecen novelas latlnoamerl
canas que pueden considerarse novelas abiertas: Pedro Piramo de Juan -

Rulfo y Hombres de maiz de M.A. Asturias.

Estas novelas se componen de partes mds o0 menos autdnomas que no se en-
samblan de modo firme: no son unidadescerradas que se comstruyan al na -
rrar.

En lugar del hilo de la narracidn que encadena causalmente emplean la su
cesidon mds o menos desligada de instantes estancados.

Se trata de una férmula de apertura —dice Pollmann- tipicamente latinoa-

mericana ya que corresponde formalmente a los tres componentes fundamen—

tales del pensamiento latinoamericano;

a) El factor indio que se expresa en el yacer de si misnio de lo. singg -
lar.

b) Su naturaleza "sintética" cristalizada en pluralidad y yuxtaposicédn.

c) Su componente romdnico constructiva que opera uniendo lo heterogéneo
(en cuyo complejo se encuentra tambidn el cristianismo): las obras -
conservan una estructura que, aunque veladamente, es constructiva por
sobre todas las té&cnicas discontinuas.

Estas novelas abiertas constituyen una etapa importante dentro del proce
so de exper1mentac1on formal que han emprendldo los novelistas 1at1noame
ricanos. Pedro Piramo y Hombres de maiz constituyen los primeros intentos
serios de romper la estructura novelesca como totalidad. '

En una etapa mis avanzada (1960-63 y 67: novela sintética) culminardn es
tos intentos experimentales en lo que podrfa llamarse una gran sintesis.
Aparecen novelas como Sobre héroes y tumbas de Frnesto Sdbato, Rayuela -

~de Julio Cortdzar, La muerte de Artemio Cruz de Carlos Fuentes, La ciu -

dad y los perros de Mario Vargas Llosa, Cien afios de soledad de Gabriel

L Garc1a.Marquez.

2)

34)

Son novelas gintéticas porque logran un equilibrio entre el afdn experi-
mentador ¥ la realidad histérico-social que novelan. No se cae en la ex

:;perlmentac1on de laboratorio, en la forma por la forma,

. 33) 0
B 'riqpicas en las que es reresario reparar:

-Estas, ‘como las anteriores, las novelas abiertas, tienen algunas caracte-

a) Reflejan y expres&n ema realidad hist8rico-social que estd en plena
ebullicidn. Se busca afin la jdentidad nacional; se ensayan fdrmulas
‘en lo social, en lo cultural, em lo artistico. Porque el futuro es -
na realidad ABIERTA se justifica esta experimentacidn formal.

b) Comparten con la nueva novela europea (lidmese abierta o experlmental)
- la preocupacidn existencial. Pero mientras los franceszs (desde Sar-
tre hasta el Nouvean Roman) parecen llevar hasta las dltimas conse -~

- cuencias los lineamientos de una filosofia existencialista (ia lltera
-tura en funcidn de la filososfia) para los latinoamericanos. se trata
de un existencialismo mig vital, mds orgdnico, que los llevaria unas
veces a experimentar hasta el delirioen cuanto a férmulas novelisticas
innovadoras y otras veces a buscar f6rmulas mis tradicionales. Se tra
ta de un avance en espiral distinto al avance rectllineo de los fran-
cesés,

Se podrla hablar—propone Pollmann- de una novela existencial latincameri
cana frente a una novela existencialista francessa.

Rafael Rodriguez Diaz
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- —~—-———del lenguaje y de la experiencia est&tica en general.
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Sexta acepcidn:

Tres tristes tigres y Rayuela como obras abiertas por aﬁtonomaSTa {Gregorish,
1969: 241-261)

Umberto Eco, siguiendo a otros autores, sugiere las categorfas que ha de
tener -y que de hecho, tiene- un modelo de arte “abierto" que se ha cons
tituido en una de las alternativas vivientes, vdlidas, de toda la crea -
cidn artistica contemporidnea.

Las caracteristicas bdsicas de la obra abierta serfan las siguientes:

1. Trama estructural que consiste en c8digos o formas que, lejos de sex

de tipo univoco, pueden organizarse de diversas maneras, segin la in-

tervencidn del intérprete (en miisica) o del contemplador o lector;

Ambiglledad de sentido consciente y deliberada, en oposicidn z cualquier

sistema cerradc de alegorias, simbolos o significaciones.

3. Utilizacién reiterada de distorsiones, superposiciones y repeticiones
de elementos del lenguaje especifico de cada arte, gue instrumentan esta
ambigﬁedad y aquella estructura multivoca (en literatura, un ejemplo
tipico resulta el uso de calembours y collages, que continuamente apun
tan a la multiplicidad de probabilidades; no ya de la lectura, sino ~

2.
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4, Forma de comunicacifn que no se agota en la relacidn unidireccional de
obra a espectador o lector, sino que revierte de &stos a aquélla, y -
aun integra, con el autor, una triada en que, como en un caleidoscopio,
mensajes y c8digos se complementan y enriquecen mutuamente.

La est&tica de la "apertura" responde, a grandes rasgos, a la imagen cua-
tridimensional y discontinua del mundo elaborada por la ciencia moderna,
y procura construir, en el nivel de la creacidn y comunicacidn artisticas,
formas que expresen con dinamismo y energia, al hombre y a la sociedad . -
contemporineos. ' -

No se les oculta a los propugnadores de la "apertura" en el arte que esta
categorfa, en rigor, es constitutiva de toda experiencia artistica; lo que
niegan, en cambio, es que en otras &pocas haya sido asumida tan ldcidamente
y en tantos niveles simult@neos como hoy.

Tres tristes tigres constituye, junto con Raydela, el ingreso sistemitico

y deliberado de la poética de 1a "apertura" en la novelfstica de lengua -
espaiiola. :

Muchos de los mejores narradores Jovenes de lengua espafiola contindan fie
les, bajo uno u otro rétulo, a la linea realista (Goytisolo, Vargas Llosa).
Y sorprende al lector, a pesar de sus audacias técnicas, por una incons -
ciente y tanto mds vigorosa adhesién a una imagen homogénea del mundo, a
un marco referencial {inico que les permite proyectar de manera convincen-
te y coherente sus personajes y sus manojos de temas, si bien, por otra -
parte, suele conferirles un curioso aire de rigidez y anacronismo.

Antes de la obra de Cabrera Infante hubo tanteos hacia la "apertura™, pero
es con esta obra que puede hablarse de algo logrado, con sus propias técmi
cas y. estructuras.

El antecedente directo hay que buscarlo fuera de la tradicidn espafiola: en
Joyce, en primer término, y luego en todos los grandes escritores de nues-
tro tiempo que reflejan, en la propia forma de sus obras, la disgregacidn
de un mundo edificado sobre la razbm y el humanismo y que, desplomadas una
por una sus columnas de sustentacidn, se hunde en el vacioc.

Asi como los realistas mantienen una fidelidad mf#s o menos escrupulosa a -
la imagen decimondnica del mundo -a lo sumo enriquecida con una psicologia
que tiene en cuenta el freudismec o con una filosofia de la temporalidad -
posteinsteiniana-, los propugnadores de la poética de la apertura procuran

asumir todos los elementos, positivos vy negatlvos5 de una Weltanschaung -
hipermodetna.

No hay.punto de referencia finico -1ldmese sistema de valores, imagen de una
sociedad estabilizada, lengua tradicional- para el cuadro que presenta Ca-
brera Infante. :

El mundo fisico es discontinuo, los procesos mentales carecen de unidad y

nadie pensaria en definir a la verdad como una adequatic, la intervemcidn

del azar resulta cada vez mis verificable en universos macroscipicos, y ~
la realidad prefiere ordenarse en estructuras autdnomas anies que en siste
mas globales, :
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46) En una primera etapa esta est@tica es necesariamente destructiva y libre
y abierta hasta el delirio; asi lo manifiestan dos personajes de la obra
de Cabrera Infante, cuando comentan que la mejor forma de hacer una nove-
la seria darle al lector un pufiado de letras y un par de dados para que -
&l, tirando los dados, arme su propio libro. :

| 47) Ahora bien, surge entonces la pregunta: La ruptura con el realismo y con
la propia tradici8n narrativa es necesariamente progresista y forma parte
de un proceso cultural positivo? No serd el sdito a la "obra abierta', en
Cabrera Infante, una nueva muestra de gratuidad y escapismo de tantas li-
teraturas sudamericanas que se inspiran en modelos europeos?

48) Hay una diferencia primaria entre los escritores europeistas y Cabrera In
fante, y esa diferencia reside en 1a materla prima que cada uno emplea: -
el lenguaje.

49) Con el uso repetido y adecuado de la lengua hablada, el autor de Tres tris
tes tigres demuestra una sorprendente fidelidad a su tierra y cultura, y
ademds consigue dar un paso adelante en el intento por renovar el lengua-
je narrativo de su generacidn.

50) Pese a no ser realista, Cabrera Infante utiliza un procedimiento que los
naturalistas mis rigurosos reiteraron en sus libros: la reproduccién del
idioma coloquial, del habla cotidiana, :

38 51) Pero lo que en los naturalistas era un procedimiento mds en su obstinacidn
i por dar una imagen fiel y cientifica de la realidad, para el novelista cu-
bano resuita la tensidn linglifstica mas altas la técnica por excelencia.
Y sin duda, el instrumento mis eficaz contra la caducidad de la “escritura",
de esa escritura que cada vez se exten(ia mis en formas y cﬁdigos abstractos.

; 52) En tanto para los naturalistas la lengua hablada es un recurso mis que tie
i nen Los personajes para darse a conocer, para referirse a su medio social,
3 a su educacidn, a su conformacidn psicoldgica, para Cabrera Infante se con-
| : vierte ella misma en personaje, y probablemente en el personaje mis impor -
; ' tante de la novela.

53) No cabe duda de que la lengua hablada tal como estd usada aqui es una forma
abierta tipica. Mientras que en el fragmento de narrativa tradicional se -
coagulan y cierran sentidos convenidos con anticipacifn, y el propic lector
descansa en una serie de convenciones que ordenan artificialmente su visidn
—-distancia frente a los hechos contados, organizacidn temporal en secuen -
cias netas y diferenciadas, sensacidn de objetividad vy tersura del 1engua3e
que se limita a describir los acontecimientos, los trozos hablados, segfin-
1la estructura que les de Cabrera Infante, procuran presentar una realidad
menos mediatizada, mé@s irregular y entrecortada, perc sin duda mis viva,

54) La fugacidad de la lengua hablada, su falta de preocupacién por agotar un
sentido, sus repeticiones y constantes idiotismos e infantilismos, su re-
pulsa del pensamiento silogistico, su transmisibilidad que se termina en
la relacidén de hablante a hablante y se reabre frente al lector sin preten
der construir mensajes de comprensifn y eficacia universales, son algunas

de las cualidades que hacen de ella una caracteristica tan importante de la
poética de la apertura, y un arma tan mortlfera en la 11qu1dac1on de las -
viejas retorlcas°

55) Y asi como toda linglifstica moderna rechaza la creacidn de lenguajes e idio
mas a partir de los estratos cultos y de las gramiticas normativas (que no
son sino institucionalizaciones del usc social couveniente de un idioma va
dado}, y hace fincar, en cambio, el surgimiento y la evolucibn de esos mis
mos idiomas en las capas mis bajas e indiferenciadas del habla, puede el -~
lenguaje coloquial aspirar a vivificar las estructuras y los modos de una

P narrativa largamente oprimida.por las convenciones y los sobreentendidos

~ de la escritura.

3 56) Esto podria también conducir a una redefineién del concepto de realismo, -
| usado hasta aqui en su acepcidn tradicional, es decir, como técnica de ex-
presidn de la realidad basada en el mds estricto racionalismo, y que respe
i ‘ta las tres categorias constitutivas de la objetividad, la hlstoricidad y
| la tipicidad.
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Los valores morales en vigencia, las teorias estéticas que forman parte -
de la constelacidn oficial, los modos defensivos de una sociedad gregaria
que son convertidos en virtudes excelsas -adoracién de los emblemas nacio

nales, exaltacidn de los préceres hasta el manoseo-, quedan disueltos por
Cabrera Infante en esta feroz trayectoria testaruda del lenguaje, que po-

‘ne al descubierto la medida en que muchos de los tabfies sociales consisten

en mero asunto de palabras o, mejor dicho, de uso de esas palabras,

Un elemento mediador, sin embargo, ateniia el sombrio panorama y patentiza
la actitud del escritor frente al hecho creativo: el humor. Se ha apuntadc
que el amor que practican muchos de los escritores contempor@neos mis re-
pPresentativos no constituye un sinénimo de alegrfa ni mucho menos de una
actitud sonriente ante la vida.

Mids bien podria decirse de humor semejante —que incluye el 1llamado "humor
negro'~ que representa una forma de disponibilidad vital y de reserva in-
telectual frente al especticulo de un mundo gque se disgrega ripidamente,
8in orden ni alegr{ia.

Es casi siempre un humor que quiere ser desalienante y que se niega a acep
tar la seriedad de los valores y ritos que se interponen entre la realidad

- humana inmediata y sus modos de expresién v comunicacidn.

61)

62

63

Por ello el humor de Cabrera Infante quiere decir aproximadamente 1o que
sigue: en la desolacidn de un mundo que se parece a una inmensa selva, en
el 1imite mismo de la inhumanidad, el cultivo sistemdtico del humor resul
ta una de las pocas respuesta humanas -mis desesperada en cuanto se acer-
ca mis al absurdo, al nihilismo, a la abstraccidn- que todavia pueden ensa
yarse y, simultaneamente, uno de los pocos recursos técnicos y psicolégicos
que procuran un goce inmediato y desprovisto de toda conexidn con una’ pro -
blemdtica social y material perentoria. '

El exceso de humor, la persistencia en ciertas formas de humor quizds pue-
den ser sintomas neurdticos, pero la carencia de humor se acerca demasiado
al aplomo del mineral o de la méiquina.

Los elementos estructurales bdsicos empleados por Cabrera Infante en su “o-

. bra abierta" son:

65
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1. Lengua hablada

2. Dimensién combinatoria

3. Humor.

4. T&cnicas y procedimientos cinematogrificos.

La presentacidn de algunos personajes de la novela de Cabrera Infante es en
cierto modo cinematogrdfica: cada uno aparece ya envuelto en su situacidn,

dindmicamente, "dramiticamente" y no liricamente, es decir, actuando ¥y cam
biando desde un principic y no meramente emergiendo de 1a descripcidn.

Cabrera Infante, que ha trabajado como guionista ¥y critico cinematografico,
introduce el cine en su obra; pero no tanto obrando por una apropiacidn del
lenguaje cinematogrifico (del que, sin embargo, hay ejemplos clarcs come el
de la presentacidn de los personajes) como incorporando el cine al tejide
estructural de la novela, a modo de ingrediente especial del espectro mito-
16gico de nuestro tiempo, con sus propias convenciones, pioneros y héroes.

Otros procedimientos propios de la novelistica moderna (mondlogos interio-
res, rupturas de cronoclogfa, técmica de la corriente de la conciencia) son
utilizados ocasionalmente por Cabrera Infante, pero siempre al servicio de
aquellos procedimientos "mayores".

La empresa de Cabrera Infante consistid en hallar una expresidn nueva y le-

- gitima para un mundo en que, como en Amdrica Latina, confluyen, casi super
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poniéndose, el m3s bajo subdesarrollo humano y social, y las crecientes pre
siones de una refinada civilizacidn técnica y de consumo.

Por otra parte, el resultado de esa empresa, Tres tristes tigres, ha adop-
tado con &xito, en su misma estructura y no discursivamente, segiin la dispo
sicidn de la "obra abierta", las formas y los contenidos de ese mundo proxi
mo al estallido, '
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Alternativamente bdrbara y refinada, vigorizada con el descenso a la len-'

gua hablada, depurada en la deliberada disolucidn de la literatura tradi-

cional, la novela consigue tambi&n una renovacidn del idioma narrativo que,
tiene muy pocos paralelos en la novelistica en lengua espafiola de las dlti

" mas décadas.

El que Cabrera Infante, creador de Tres tristes tigres, esté actualmente -

marginado de la Revolucidn cubana, miximo acontecimiento politico y social

ocurrido en el continente en lo que va de siglo, no califica a su novela -
de reacciona¥ia, sino que subraya simplemente las dificultades de una in -
sercidén inmediata en la cultura revolucionaria, el hecho concreto de que -
algunos individuos resuelven alejarse del foco activo de la nueva sociedad
e, incluso, la posibilidad de que los administradores de esa nueva cultura'
no siempre resulten dignos del proyecto revolucionario.

La calidad revolucionaria de una obra no puede-juzgarse en proporcidn a la
diafanidad de sus vinculos con el programa revolucicnario politico-social,
ni mucho menos en la medida en que haga patente este programa, que se ins-
cribe en un nivel diferente de la realidad.

La obra tiene constitutivamente compromisos con la tradicién de un lengua-

je y de un mundo de formas que no puede eludir: sdlo desde este punto de =

vista -y no se trata de una cuestidn formal- puede hablarse de obra verda-‘
deramente progresista o reaccionaria.

Lazos indirectos y sutiles acaban siempre, por counsctar, sin embargo, esta
estructura autdnoma de la obra revolucionaria con el movimiento general de
la sociedad, con la cultura en su crecimiento global.

En el caso de Cabrera Infante, por lo dem3s, su obra se mueve, por eleccién
deliberada, en el &mbito prerevolucionaric, v que quiere ser la despedida

a un mundo que se apresta a desaparecer' cbino es la realidad revoluciona-
ria para este escritor, qué expresidn estética puede dirsele, quizds sean
1nterrogantes que aparezcan contestados en obras poteriores suyas.
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