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Del 4 al 14 de enero el Departamento de Letras se encuentra
impartiendo un curso de actualizacién a docentes de letras y
piblico en general. El contenido del curso se ha dividido -

en: Gramdtica, a cargo de Ana Maria Nafria, y Literatura, a

cargo de Rafael Rodriguez Diaz. En este boletin presentamos
parte de lo que se ha expuesto en el dreade literatura.

L] HALVADLOR, BIL SATLYADOR, C. A

Planteamientos teéricos sobre el porqué y para qué de la Literatura

. Para llevar adelante el estudio de la Literatura o de las diferentes obras 1i
terarias (que piden los programas) se necesita manejar:
a. Una TEORIA SOBRE LA LITERATURA, la cual implica una concepcidn sobre el -
quehacer literario y sobre la produccifn literaria. Una Teoria que respon

da a las preguntas: jqué se puede esperar de una obra literaria? jqué pue
. den dar de si las obras de literatura?.

" b.

Un METODO DE ACCESO a las diferentes obras literarias, el cual implica la
elaboracién de analisis que pongan de manifiesto todo agquelio que las o -
bras literarias pueden dar de si. Un método pues, que responda a las pre-
guntag: jcémo puedo hacer que las obras digan todo lo que tienen que de -
cir? ;cdmo supevar el andlisis o el comentario superficial sobre las

obras
literarias?
Teoria sobre la Literatura
. Para tener claridad sobre las caracteristicas de la Teoria y del Método se -

van a formular unos cuantos POSTULADOS:

Primer postulado:

EL. CONOCIMIENTO DE LA REALIDAD QUE SE PUEDE ADQUIRIR A TRAVES DE LAS OBRAS
LITERARIAS ES TAN VALEDERO COMC EL QUE SE ADQUIERE A TRAVES DE LA CIENCIA,
SOLO QUE PRESENTANDO DIFERENTES CARACTERISCAS UNO Y OTRO.

El conocimiento de la realidad adquirido a través de la literatura —como a
través del arte en general- tiene que ver con lo a-racional (emparentado, pox
eso, con lo que se ha 1lamado el PENSAMIENTO MITICO, pensamiento que habia sido
tenido en menos hasta que los modernos desc~ubrimientos de la Etnologia y de

la Antropologia han demostrado que es tan valedero para el hombre primitivo
co. puede ser el PENSAMIENTO CIENTIFICO para el hombre actual; y lo es por-
que le ayudd a insertarse eficazmente en su realidad).




Conocimiento de la realidad que tiene que ver también con lo EMOCIONAL Y PA-
SIONAL: con la emocién v el sentimientos con el sentir y el presentlr mis -
que con el COMPRENDER CLARAMENTE algo.

Tiene que ver también con la SENSORIALIDAD: las obras literarias y artisti-

ohit

cas nos dan IMAGENES: conjuntos de colores, volimenes, impresiones, etc., que
afectan nuestros sentidos.
El conocimientc adquirido a través del arte y de la literatura va de LO PAR-~

TICULAR a lo general: un personaje, un paisaje, una situacidn concreta me -
permiten conocer los rasgos o caracteristicas de varios individuos, lugares

o situaciones ''vepresentados" ~n la obra.
Fn suma, el conocimiento adquirido a través del arte y de la literatura se -

basa en lo que algunos han llamado un LENGUAJE CONNOTATIVO, puesto que es un
conocimiento que basa su eficacia en las resonancias emocionales (CONNOTA -

CION) que pueda suscitar en el lector-contemplador-espectador, etc.
Es, pues un lenguaje PLURIVALENTE porque no hay una explicacidn UNICA, ni ~

una SOLA respuesta a la excitativa de la obra literaria o artistica. Cada
quien tendrd una impresién diferente -dentro de ciertos limites, claro- de 1la

obra leida o contemplada.

Fl conocimiento de la realidad adquirido a través de la CIENCIA tiene que ver
sobre todo con 1o RACIONAL. Se trata de ideas, conceptos que pueden y deben
"ser formulados muy claramente para que puedan ser COMPRENDIDOE por todos.

El conocimiento de la ciencia va de lo GENERAL a lo particular. La ley gene-
ral (a la que se ha llegado, desde luego, después de la comprobac idn) explica

cada caso particular.

basa en un LEN=-

Fn suma, el conocimiento adquirido a través de la CIENCIA se
d de los conceptos

GUAJE DENOTATIVO puesto que basa su eficacia en la exactiin
e ideas que puedan ser aprehendidos.
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Es un lenguaie que se basa en la UNIVOCIDAD: una definic

idn de algo s6lo pue
de ser entendida si se comprenden exactamente las ideas ¢ conceptos & que se

1

refieren las palabras.

Hay otras diferencias sobre las que no trataremos o que lo haremos muy de sog

layo mis adelante como:
a. El conocimiento de la ciencia estd destinado a temer una aplicacidn pric-

tica, a solucionar una necesidad inmediata. Por eso, de los adelantos de
la ciencila se beneficia tanto la TECNICA. Un conocimiento caracterizado,
pues, por su FUNCIONALIDAD.

b. En cambio, el conocimiento de la literatura y del arte no¢ estd destinado

a presentarse como solucidn a necesidades 1nmeulaiﬂs (materiales). Tiene -

que ver mds con necesidades espirituales, con la esfera del ocio; del di

vertimiento. Da respuesta a necesidades también imperiosas perc no tan -

crudamente sentidas sobre todo en circusntancias dramiticas en que no se
tiene solucionadas las minimas necesidades materiales (comidsa, vesmdo9

\71v1er~da5 etc.)

o
L]

g » ¢ % ¢ & & 9 © @ B & B % B 0 & & & & © H &G PCO 2@ e8 & O C o BDOS O

Resumiendo, podemos hacer el siguiente esquema:

Ocio y divertimento Funcionalidad
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LITERATURA CIENCIA
E Emocional y sensorial Racional .
. de lo PARTICULAR a lo de lo GENERAL a lo E
e general particular !
-«  IMAGENES Conceptos e IDEAS X
; impactan, impresionan Comprendidas clara- ;
: mente .
. Lenguaje CONNOTATIVO Lenguaje DENOUTATIVO .
E Plurivocidad Univocidad é
g .
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Sepundo postulado:
SIN EMBARGO, LA LITERATURA HACE USO DE LA CIENCIA PARA HACER OBJETIVOS SUS
JUICTOS, PARA CIENTIFIZAR SUS ANALISIS. R —

Tienen que ser CIENTIFICOS tanto el CREADOR de literatura come el CRITICC o
ANALISTA de literatura.

El creador de literatura es cientifico en la medida en que INVESLIGA conoce
la BEALIDAD sobre la que va a escribir (Novela, cuento, ensayo)}, inventando
mundos {creador de ficeidn).

Hay que dejar cliaro que es la REALIDAD la que interpela al creador. Este de

bherd tener una actitud ABIERTA para dejarse impactar profundamente por esa
realidad v comvertir ese impacto en una VIVENCIA: experiencia personal, indi

vidual. |

Aungue también pueda considerarse que el creador es um cientificc en cuanto
gque adopta una DISCIPLINA para el estudio y para la produccidn. En Gltima -
instancia, el creador tiene también que maneiar una TECNICA.

La vealidad que se nos presente a travds de la literatura no serd VERDADERA

" porgue pueda ser COMPROBADA rigurosamente su existencia. Don Quijote y su -

mundo, los Buendia v Macondo no son VERDADEROS porque hayan existido realmen
te sino porque cobraron vida a través de las cobras literavias.

Es una realidad verdadera en la medida en que tiene vida en un colsctivo. En
la medida en que puede ser la plasmacidn en imfgenes de las frustraciones, -
de las ilusiones vy esperanzas de un grupo social detevminado.

As?, el Cid fue acogido como su héroe por los espaficles de leos siglos XIIT y
XIV. EL Cid que fue aceptado como existente mo es el histdrico, el que exis-—
ti8 realmente sino el gue fue consagrado por la literatura. Fue un personaje
que permitié la ideptificacidn y la cohesifn del pueblo espafiol en torno a u
na causa. Por el (Cid se pueden conocer los mdéviles mis hondvs del pueblo es-—

pafiocl (o de un secior de 1) en un determinade pericdo.

Pero también hay otro criteric de verdad para la realidad que se nos presen—
ta en las Gbras literarias. Este, tieme en cuenta la consistencia interior,
la trabazén de los elementos de manera orginica. Es un criterio de NECESARIE
DAD, de modo que por ejemplo, la solucidn a un conflicto planteado entre los
personajes sea el LOGICO {(no necesariamente el "esperade’), el finico posible,
ete.

Se -habla entonces de una VEROSIMILITUD interior de la obra, de una "autenti-
cidad" de la obra literaria. Ortega y Gasset habla de una PSICOLOGIA de ios

_personajes literarios que no tiene porqué coincidir con la psicologfz clini-~

ca. Pedro Piramo, por ejemplo, puede que sea un personaje inverosimil a nivel
real, pero es VEROSIMIL en la cbra de Juan Rulfo porque es ccoherente, consis
tente respecto a la totalidad de la obra.

Ahora bien, es distinta la GRAN LITERATURA a la literatura mediocre. Aquella
aprehende la realidad en todo lo que tiene de COMPLEJIDAD, de ambigliedad, de
MISTERIO.
En cambio, la literatura mediocre se agota en la aventura gque narra ¢ en la-
descripeidn gue lleva a cabo. Es una literatura que no permite distintos NI-
VnLES DE LLCTURA (1l3mense estos: literal, analégico, simb&lico, alegdrico,
«)
Si se la escarba, la GRAN LITERATURA DA DE S5I, de ella pueden sacarse conti-
nuamente sentidos. Asi, se dice por ejemplo que cada generacidn humana ve en
Homero o en Don Quijote sentidos distintos a los que encontraban otras gene-
raciones.

A travEs de la literatura mediocre la realidad aparece como algo chato: aqui
los buenos y alléd los malos; no hay ninglin misterio.ni compiejidad. Sirve {ni

cameﬁte para 1a leEISlon del momento. _



Ahora bien, para que el JUICIO que se emite sobre el VALOR de una obra lite-
raria no sea algo ANTOJADIZO, arbitrario, producto del gusto o disgusto mo -
mentdneo de cada lector, es preciso adoptar un METODO riguroso que garantice
que ese juicio emitido hace justicia a la esencia del conocimiento literario.

Un método, pues, que evite que el juicio sea una extrapolacién {(diga mis de
.10 que debe decir la obra) o una generalidad o superficialidad (es bonito o

feo).
Para empezar a determinar ese método es preciso antes aclarar dos momentos:

a. ELl momento de la LECTURA, es el de la comparescencia ante la vrealidad -
emergida, sugerida merced al conjuro de las palabras literarias.

Ahf hay cierta captacidn racional (las palabras tienen que sex comprendi-
das, aunque en ciertos textos y en cierta literatura esto no es necesario),

J

pero el efecto descansa en el impacto o la impresidn emocional que haya
suscitado la obra.

La obra suscita una imagen que es captada como un TODO, como un munde que
se me impone, gue me impacta. Un mundo conformado por la multitud de emo
ciones y sensaciones convocadas.

b. EL segunda momento es el de la REFLEXION, del andlisis, el cual -como ya
decfamos~ tiene que tener un miximo de objetividad. Sin embargo, hay que
tener en cuenta ciertas caracterlstira5°

La primera es que el OBJETO de la critica literaria, las obras literarias,
es MOVIL, inaprehensible por medios usuales de captacifn. No se trata de un
objeto medible, cuantificable como una realidad puramente fisica o gquinica.
Por esoc es que no puede ser reducido a FORMULA.

Y esto porque la impresidn que se tenga de una obra literaria tiene que Ver
‘mucho con las resonancias personales. El analista es, ante todc, un LECTOR -
CUALIFICADO. De la misma manera gue la critica lo que tiene gque hacer es PO~
 TENCIAR las lecturas posibles, nunca sustituirlas {peligrc que corve muchos
andlisis herm&ticos actuales que se constituyen en SUSTITUTOS de la obxa).

El erftico, pues, tiene que estar dotade de una gran BENSIBILIDAD porque no
es una piedra inerte lo que examina sino un ORGANISMC VIVO que ilo dunterpela,
gue vive EN SU y DE 5U INTERPRETACION. La crltlca resulta asi algo tan CREA-
TIVO comc una obra literaria.

Para el critico es importante la INTUICION, el olfato, el gusto, los seniti -
dos despabilados. Aunque ~como venimos diciendo~ su juicio:no tenga que reducir
se a meras impresiones. T
El M8todo riguroso mo es el mismo de las Ciencias EXACTAS ¢ Ciencias Natura-
les. F1 M8todo de andlisis literario se encuadraria mis bien dentro de las
CIENCIAS SOCIALES, aunque algunos hablan de una CIENCIAS HUMANISTICAS (Filo~
soffa, Letras, etc.) que respeten la peculiaridad de los OBJETOS LITERARIOS.

Lo cierto es que con tal de cientifizar el estudio de las lstras ha habido -
tendencias a "matematizar” los estudios para darles el mdximoc de cbjetividad.
Sin embargo, "matematizar" ez ESQUELETIZAR porque es dejar escapar la carme,
los imponderables, losmisterios que conforman una obra literaria.

De todas maneras, la cuestidn de que si la critica literaria es onouna ciencia es
cuestidn gbjerta. Para algunos como Martln Alonso, el anal;51s literario no es -
una CIENCIA puesto que no hay una {inica teoria. ékpﬁlcatlva. La terminoiegla

es empleada de distinta manera por los distintos criticos (por ejemplo, ASUN-
TO es entendido por Kayser de manera distinta a como la entiende Lizaro Carre
ter o Renato Prada Oropeza). '

Se dice que’ia critica literaria se vale de ciencias como la LINGUISTICA, la
ESTILISTICA y aun podriamos decir. la Sociologia, la Psicologia, ete.

Sin entrar en mayores discusiones al respecto, vamos a establecer que el Mg~-

todo de ANALISIS tiene que ser un METODO CIENTIFICO en la medida en que cum-

pla estas condiciones: .

a. enga como transfondo una TEORIA SOBRE LA LITERATURA, con su cuerpo de teo
rias, postulados, terminologia.

b. Formule una HIPOTESIS., en la cual estaria concentrada la impresidn que se
tuvo en el primer momento de la lectura.

c. Sepa llevar adelante una COMPROBACION rigurosa, una presentacidn de argu-
_mentos, de razones que sustenten y presten plena validez a lo afirmado ten




tativamente en la hipGtesis.

d. Maneje con propiedad citas, referencias, resiimenes, etc.

e. Sepa presentar con claridad y siguiendo las normas establecidas para una
correcta presentacién formal de un trabajo critico.

Se habla de distintos APROCHES a las obras literarias; por ejemplo: el histd

rico-biogrdfico y el estilistico. Aunque estos "aproches" tiemen que ver mis
con lo que podria ser una investigacidn para trabajos monogrificos o tesis.

. Podemos hacer un esquema con las condiciones y cualidades que deberia tenmer
un método de acceso a las obras:
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. Resumiendo las cualidades podemos decir que se pueden concretar al DOMINIO de

un APARATAJE CRITICO (Ciencia y Técnica) y a la CREATIVIDAD (sensibilizacion,
apertura, etc.). Y como cualidad del método:: siendo un segundo momento de-

be potenciar el primer momento, el de la lectura, mumca suplantarlo.

. También es necesarioc insistir en los siguientes puntos:
a. La critica literaria tiene que habé&rselas con un objeto movil. La obra 1li~

teraria suscita emociones, ESTADOS DE CONCIENCTA, sensaciomnes FUGACES.
b. Para lo cual utiliza palabras o combinaciones de palabras que producen e-

fectos misteriosos.

¢. La critica -como la lectura—~ tiene que DECOFICIAR, DESCIFRAR; captar um -
mensaje CIFRADO, en CLAVE. Sin embargo la DISECCION no debe destruir el -
misterio que alienta a la obra.

d. Muchas veces toda la profundidad de la obra no es captable por los lecto-
res no avezados (no inciados); v entonces se hace necesario la labor ME -

DIADORA de la critica. Iniciar, ayudar a andar, etc.

Tercer Postulado: .
. LAS OBRAS LITERARIAS DEBEN SER ABORDADAS DESDE UNA DOBLE OPTICA O DESDE UN -
DOBLE ENFOQUE CONJUNTAMENTE: LO CONTEXTUAL Y LO ESTRUCTURAL.

. Lo CONTEXTUAL hace referencia a las condiciones econdmicas y sociales en que
surge y se difunde una obra. La visidn de mundo de la clase social en la que
ze inserta el autor. Las influencias culturales y literarias del mismo. Los

objetivos que se persiguieron al escribir, o difundir la obra, etc., etc.

en suma, la TELEOLOGIA de la obra.
. Lo ESTRUCTURAL hace referencia a unas leyes de conformacién del MUNDO de la
obra. Una ECONOMIA de la obra: ordenamiento de elementos: situaciones, per-
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sonajes. En suma cudl es su SINTAXIS, cdmo se constituye como LENGUAJE y qué:
tipo de lenguaje: defendiendo qué valores, sustentando qué concepciones del
mundo, etc., etc.

A partir de la aplicacién de ese postulado anterior se ird viendo la necesi-

dad de tener claros ciertos principios:

a., La visifn de mundo de un sector o de una clase sociul se plasma, entre o-
tras cosas, en la estructura de las obras literarias que el grupo genera.

b. Una obra literaria se nos "aparece" como tal cuando presenta un ESTILO.

c. Una obra ES realmente literatura cuando nos descubre las facetas mis INTE
RIORES de la realidad.

El primer principio tieme la explicacifn sigulente: una visién de mundo, una
WELTANGSCHAUNG implica una jerarquizacidn, un orden, una axiologia. En una -
formacidn social de clases la visién de mundo dominante serd la de la clase

social o del sector dominante.

Esa jerarquizacién, esa valoracidn de los elementos de la sociedad se tradu-
cird, entre otras cosas,. en el ordenamiento, en la jerarquizacién de los e-
lementos que apareceu en las obras literariasque el sector o la clase domi -
nante apadrinan.

La gintaxis de la obra literaria (valoracidn, orden, jerarquia, etc.-de pev—
sonajes, situaciones, etc.) DENUNCIA la visidn de mundo de un grupo social.

Pero también es cierto gue el autor de la obra, el.creador puede estar cons-
ciente o inconscientemente en oposicidn o en connivencia con ese pensamiento
dominante, v eso de alguna manera también se transparentard en la SINTAXIS -
de la obra, en la estructura. Apuntamos, entonces a lo que seria la RAIZ de

un conflicto personal que, veremos, va a ser fuente de "inspiracidn" para el

autor.

El segundo. principio es complementario del tercero y parte de la necesidad -
de temer que discernir entre lo que es el APARECER -el fendmeno~ de la litera
tura v lo que es el SER —el numeno— de la literatura.

El segundo principic intenta dar una respuesta a la siguiente cuestidn: JCufn=-
do estamos ante un TEXTO LITERARIO? (Es justo aplicar el término de "literatu
ra" a cualquier texto que proporcione una informacidn clara sobre algo?.

Porque una CRONICA, un TRATADO, una monografia, um estudioc o iacluso una sim-
ple hoja de informacidn scbre un producto farmacéutico han sido denominados

como LITERATURA,

Y es que el término "literatura” se ha sinonimizado con "informacidn fidedig-
na" sobre algo; de modo que, aplicando ese término puede haber literatura so-
cicl8gica, médica, farmac&utica, deportiva, etc., etc.

Sin embargo, la aplicacidn del segundo principic se hace sentivr entonces co-
mo verdaderamente discriminadora: en general, en aquella informacibn gue se
nos proporclona no existe el interds de que comozcamos las "intimidades” de
quien escribe. La informacidn es "fria" y debe serlo en la medida en que -
estd pensada para ser clara y comprensible. Las interferencias personales sa
len scbrando absolutamente.

En cambio, cuando un texto tienme intencién (primaria o no) de convertirse en
literatura, entonces se traspasa la pura informacidn sobre algo (lo demotati
tivo) cargindose el lenguaje de giros, palabras, etc., que manifiestan un mo
vimiento espiritual, un sentimiento o una emocidn personales.

El lenguaje, pues, se ve afectado, trastocado. Aparece un ESTILO, el cual -
puede ser definido como la transgresidén a la norma en el hablar o em el escri
bir. La palabras se han desordenado, se ha roto, incluso la sintaxis, etc.

Esta "afectacidn" puede darse incluso sin que el autor lo preténda conscien~
temente (y en esto consiste el "secreto" de las "revelacionmes" de la litera-
tura).

La realidad verdaderamente se ha IMPUESTO al escritor y lo ha obligado ha con

vertirla en CARNE de su carne, en vivencia suya, personal, Gnica, etc., inclu
sive yendo contra los "proyectos" que ese autor podria tener en cuanto a lo

que iba a COMUNICAR.

Es el caso, por ejemplo, de Bernal Diaz del Castillo. El pretendia ser un sim
ple CRONISTA (descriptor frio), justificador de la empresa de los conquistado
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~res de bajo rango. Y asi transcurre gran parte de su obra, la Historia verda-

dera de la conquista de la Nueva Espafia.

Sin’ embargo, hay momentos en que la fria descripcion se-quiebra y aparece un

- ESTILO, porque dedica epitetos y descripciones coloristicas a las costumbres

y a la persona de Moctezuma.

Moctezuma, como después- Caupolicgn bajo la pluma de Ercilla, se convierte en
personaje (aunque no muy acabado que digamos). Y es que Bernal Dfaz se “enca

 rifis" con el cacique indigena, vivié de cerca su drama. Asi que no pudo con

ojos de conquistador despachar en unos cuantos trazos suyos la figura de quien
se le fue presentando como una persona de carne y hueso, sufriente, tremulo.

Tenemos pues, discriminado lo que es un texto LITERARIO del que no lo es. El
criterio es la aparicidn de un ESTILO. El lenguaje ha dejado de ser "frfo",
impersonal, para denunciar un SELLO PERSONAL, una impronta que lo hace ser -
distinto al corriente, etc. ,

El tercer principio (Una obra es realmente literatura cuando nos descubre -

las facetas mis INTERIORES de la realidad) intenta discriminar entre lo que
serIa una BUENA O MALA literatura, entre una GRAN obra y una obra mediocre. .

Para determinar la CALIDAD de un texto (el cual puede ser en teoria de una -
extensién minima o puede ser de gran extensidn: de todas maneras gota o°mar

_han de reflejar el mundo entero) hay que tener en cuenta lo siguiente: -

a. La realidad exterior fue convertida en carne propia por el escritor. La -
‘realidad hirid profundamente (se supone) la sensibilidad del escritor.

" b. El escritor pretende COMUNICAR (a otros o a &l mismo) esta experiencia vi-

tal y por eso se pone a escribir (selecciona palabrasy arma situaciones, -
conjura personajes, etc.). .

. c. La fuerza o la consistencia de la VIVENCIA o de_esa_.ezperiencia.vital. acn

tan como garantes de que los: .elementos de que van saliendo de la pluma. =
. -.del.escritor no .se vayan. simplemente. SUPERPONIENDG, formando ur AGREGADO
~..sino que.se -vayan TRABANDO en un TODO Marménico", _coherente.

d. Las distintas COMBINACIONES de esos elementos dardn como resultado que la
realidad retratada ird apareciendo RICA en MATICES, dotada de una gran -
COMPLEJIDAD (51non1mo de PROFUNDIDAD)-.

e. De modo que a través de los distintos registros del lenguaje la realidad
LITERATURIZADA se nos aparece como una realidad compleja (con sus claros—
curos, con sus momentos de bondad y sus momentos de maldad) y precisamen—
te por eso, como realidad HUMANIZADA, HISTORIZADA gracias a la accidn efi
ciente del hombre (creador) que fue capaz de imponerle un cierto ORDEN y-

CONCIERTO.

£. Realidad hecha LENGUAJE9 dominada por obra y gracia de la PALABRA que pro

nuncia el hombre y que la domina aunque sea s6lo por el hecho de ENTENDER
. LA, CLASIFICARLAs IMAGINARLA, etc.

_Cuarto Postulado
. TODA GRAN OBRA LITERARIA DESCUBRE LAS CONTRADICCIONES PROFUNDAS EN QUE SE

i

- DEBATE LA SOCIEDAD DE SU TIEMPO : e

Las obras épicas o narrativas (y aun Tas dramdticas) tienen la ventaja so-

bre otras obras literarias (poesfa 1irica, por ejemplo) en que el mundo -
real aparece evocado en ellas con muchos de Sus rasgos y caracter1st1cas.

. E1 mundo de una novela se parecera bastante al mundo real en cuanto que -
aparecen. en €1 muchos personajes, hay referencias a instituciones, costum-

bres, etc. . e e IR

. Lukacs d1ce que tanto la épica (1nc1u1da en ella 1a nove1a) como la drama-
tica reflejan el mundo objetivo exter1or (de ahT 1a objetividad que se -
atribuye a esos géneros) sélo que la épica lo hace a través de To
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que podria 1lamarse la totalidad de los obJetos (objetos: instituciones, -
costumbres, objetos materiales entre 1os que transcurre el diario vivir) y
1a dramatica a través de la totalidad del movimiento (concentrando en unos
pocos perscnajes los conflictos basicos en que se debate Ta sociedad y de-
sechando detalles que son necesarios para el mundo de Ta épica).

. Pues bien, en estos mundos "compTucados" es mas facil descubrir las fuer-

zas que enfran en conflicto en el periodo concreto a que las obras se re-
fieren. Sin embargc, también en los mundos menores de la 1irica es posi-
ble descubrir esas fuerzas, s6lo que tomando como "mundo" del 1irico un -
grupo grupo de poemas o de obras suyas Tos suficientes para tener varios
puntos de referencia. ‘

. Como 1levaremos a cabo el descubrimiento? Establezcamos que hay:

a. Unas contradicciones APARENTES planteadas por la anécdota de la obra.

b. Y unas contradicciones PROFUNDAS o DE FONDO que son las que verdadera-
mente constituyen a la obra como una ESTRUCTURA dinamica, como un orga

. nisme vivo

APLICACION A LA ILIADA DE HOMERO

..Las contradicciones APARENTES que se nos presentan en Ta ILTADA de Homero

padrian sar:

©a. Los qriegoa “Tuchan contra Tos troyanos para vengar la afrenta hecha a

sS4 honra.
b. La cdlera de Aquiles que retarda el desenlace de Ta guerra contra los -
troyanos. ‘
Sin embargo, hay unas FUERZAS en confiicto que son las verdaderamente fun-
damentales en ta obra’
a. E1 Hado ha dictaminado que Tos troyanos deben perecer.

b. Los dioses acatan a fin de cuentas ese dictamen del Hado. Perc la ten-
5i6n de la obra resuita de la NEGATIVA TEMPORAL de algunos dioses, en
tre ellos Zeus, en cuanto a poner en pracilca ese ' designio.

; La obra da cuenta de hasLa donde es a To mucho que puede Iiegaw un dios -

tan poderoso como Zeus para detener el cumplimiento de ese designio ne-

fasto. Lo mds que &1 puede hacer es permitir que Héctor (troyano) 1legue a
quemar las naves agueas, ¥ que Aguiles no vuelva a 1a pelea hasta que no -
se repare la ofensa a su honor; pero de ahi no pasa: con ser Zeus,lo dic-
taminado tiene que cumplirse vy a &1 le toca a lo sumo ser un EJECUTOR de -

la orden. .
Todos Tos altibajos de la obra se explican entonces a partir de esa contra

posicidon fundamental: la cbélera de Aquiles, las ayudas de fos dioses & uno

u otro bando. Todos esos hechos ilustran Tos COSTOS que reportd el cumpli-

‘miento de lo dictaminado por el Hado.
. Digamos ahora 1o siguiente:

a. A través de las contradicciones APARENTES el autor METAFORIZA 1o gue &1
creg gei o el grupo ¢ clase social) que es el conflicto basico de su so
cieda

b. Perc es a traVes de las contradicciones de FONDO que el autor capta cud

Tes son los verdaderos conflictos que caracter1zan a la sociedad de su -
tiempo, v cuadles son los verdaderos APORTES CULTURALES que Teqd a la hu-

manadad su colective. L e

. Que conflicto social cree METAFORIZAR Homero con su auerra de grieqos -

contra troyanos? Cree metaforizar la contraposicidn entre:

a. Los ALTOS VALORES ARISTOCRATICOS de Ta cultura arieca, sustentados -

* b. por los AOUEOS ante ADVENEDIZOS (dorios: en 1a época de las invasiones)
(nuevos ricos en la época arcaica). Valores de un rancio abolengo (ha-
bian de las conquistas de los indoeuropeos recién 11°gados a Grecia) y
presentados como distintivos de toda 1a raza y cultura griegas.

. Cudles son Tas fuerzas sociales que se nos aparecen como reaimente metafo-

rizadas a través de las contradicciones de fondo de Ta obra?




a. E1 Hado representa una fuerza superior a los mismos dioses. Es un poder
ciego que se impone al poder tradicional de Tos dioses de la raza.
E1 Hado, pues, es un SIMBOLO de esas fuerzas emergentes (1as burguesias
griegas), innovadoras, modernizantes (barren con las tradiciones mas -
hondamente sentidas por los griegos: sus dioses patronos de la raza) -
que imponen sus propias reglas de juego: el AZAR, porgue cualquiera -
puede acceder al poder siempre y cuando sea astuto.

b. Unas fuerzas retrdgradas (los latifundistas griegos que no querian per-
der sus privilegios) pero presentadas como las defensoras de las auten-

ticas tradiciones y valores de la raza griega. ' -
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. Sin embargo, decfamos que es a través de Tas contradicciones de fondo que
Homero caracteriza los APORTES CULTURALES que legd 2 1a humanidad su colec

|
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de Tos humanos, se compocrtan como demasiade humanos.

tivo: o £
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a. La DESACRALIZACION de l1a cultura. Las culturas orientales basaban todo = R
su saber, todo su arte en la omnipresencia divina. Los dioses eran los 5o 5
inclementes tiranos a quienes habfa que ofrecer todo. G 2

N - - P » PN E e ;\:

Los griegos plantean una filosofia practicamente atea: ios pre-socrdti- T e 2

: cos y los filbsofos jonios hecen derivar el universo del aire, del agua, © 3 @ |
del fuego, etc. Homero racionaliza. k| o 3

\ e T e

b. E1 hombre pasa a ser 1a medida de todas las cosas en ei arte, en la - -
ciencia, etc. Los dioses también se antropomorfizan: toman los vicios . % . =3

. 32 N

c. Pero también se trata de un arte y de un pensamiento equilibrados, ar- ° & wy 5|
mnicos: la accidn. de los dioses se complementa con las de los hombres: ° % am %I
il

las cualidades fisicas van a la mano con las cualidades morales: la &ti
ca se compagina con la estética. L
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. Todo esto, a pesar de estar ante un pensamiento EPICO gque acepta como un -
A-PRIORI un ordenamiento rigido de 1a realidad. Un pensamiento gque no cues
tiona fundamentalmente el orden establecido: el dios es dios, el noble es
noble y el plebeyo es piebeyo de una vez por todas.

. Con Homero, pues, empiezan a vislumbrarse las peculiaridades del pensamien
to occidental: .

a. Un afdn desacralizador que permite el vuelo de la ciencia y del arte ipn

dependientemente del culto a las divinidades.

b: Un Humanismo entendido como una fe en las pgtencialidades del hombre. -
Un centrar la atencién en las cualidades fisicas y espirituales de tos
hombres, etc.

Es en Homero donde se apuntan ya ciertamente estas tendencias pero con

tanta fuerza que fue considerado por Tos mismos griegos como un auten=

tico guia para cultura griega.

APLICACION A DON QUIJOTE

Cuales son Tas contradicciones aparentes que se nos presentan en Don Qui-

Jjote?

a. Las fantasfas de Don Quijote que ve castillos donde hay ventas, gigan-
tes donde hay molinos de viento, insulas donde hay tierra. firme. Todo,
debido a su LOCURA derivada de 1a lectura de los libros de caballerfa.

b. Y 1a cruda realidad representada en Sancho y todos Tos demds personajes
que ya sea que se rian de €1 o que se aprovechen de &1 estdn represen-
tando lo que RE@EMENTE sucedia en su tierra.




. Sin embargo, hay un confiicto mis de fondo y verdaderamente fundamental en

Ta obra:

a. Don Quijote ( y Sancho ) no ENCAJAN en el mundo por donde cabalgan.

k. E1 mundo de duques, cabreros, campesinos, etc., choca continuamente con
el comportamiento de los dos.

Tan es asi que puede decirse que CADA VEZ que Don Quijote v Sancho meten -

' Ta mano con sus LOCURAS o sus ESTUPIDECES abarecen 1os PROBLEMAS. Y al con

trario,casi todo problema se resuelve fdcilmente cuando no intervienen los
dos personajes: probiemas amourosos de la obra. :

A través de las contradicciones APARENTES el autor METAFORIZA lo que &1 -

cree -que es el conflicto bdsico de su sociedad:

a. No es que Cervantes creyera que alguien realmente se podia volver Toco
con la lectura de los libros de caballerfas. Cervantes IRONIZA (metafo
riza) el ENCANTAMIENTO en que muches espafoles hahfan caido, creyendo
que el Imperio espafol seguia siendo grande y poderoso.

b. La realidad era la del PICARO {Sancho es a veces tremendamente astuto y
y aun "sabio" en Ta Tnsula Barataria) con pobreza, hurtos, bandolerismo,
aprovechados, etc., etc. .

° A travds de las contradicciones de fondo o del conflicto OE FONDO, Cervan-
tes capta metaféricamente 1a INADECUACION de una forma de vida, de una CON
- DUCTA SOCIAL perteneciente a un sistema social caduco, finiquitado.

a. bon Quijote simboliza el FEUDALISMO (con su lealtad al SEROR, con su -
‘pertenencia a la orden de caballeria -institucidn importante en el régi
meri feudal-,con su negativa a pagar SALARIO a Sancho, con Su adhesidn a
una dama IDEAL, incorpbrea, etc.). Régimen feudal al que se aferra Espa
fia en los tiempons de Cervantes. -

b. Cuando la realidad que se iba imponiendo era Ta de un capitalismo MER-
CANTIL que enriquecia a Tos europeos de Alemania, Holanda e inglaterra
y que significaba desempleo, DESOCUPACION y Miseria para el pueblo es-
pafiol.

. Cervantes metaforiza asi ese IDEALISMO espafiol que tiene estas caracteris-

ticas:

a. No tiene los pies puestos sobre la tierra: Espafia se enriquecid con et

oro y la plata de las Indias; pero esa riqueza no sirvié para compieji-
ficar la economia espaficla. Las riquezas se gastaban en guerras, en Tu=~
jo para los palacios, en compra de titulos, etc.,y no favorecian las in
dustrias nacionales: telares por ejemplo.

h. Fue un esplendor de oropel. Los que verdaderamente se beneficiaron de -

esa riqueza fueron los empresarios del resto de Europa que recibian pa-
gos ~divisas~-continuamente por SERVICIOS prestados a Tos reyes y a los
nobles. : '

c. Aires de grandeza, porque todos, nobles y plebeyos viven enajenados cre

yendo todavia en imperios sobre los que no se penia el sol. Quijotes y
Sanchos estaban como idiotizados, adormecidos (por 1a lectura de tos li-
hros de caballerfas?). ineptos para aceptar los retos que la historia de
entonces impuso a los pueblos europeos. Espafia, desde entonces, se que-
dé a la zaga de 1a historia de Europa, pese a haber sido uno de Tos im-
perios mds ricos de la historia de la Humandiad.

. Pero también a través de las contradicciones de fondo, Cervantes caracteri

za los APORTES CULTURALES que Tegd a la humanidad su colectivo:
a. Idealismo espafiol que se tifie tantas veces de CRUZADA RELIGIOSA: contra
Tos moros y judios y contra el paganismo de Tos indigeneas.

b. Idealismo que implica IMPREPARACION de Espaha para 1levar adelante Tas
empresas histdricas que acometif: al expulsar a los moros y judios per
dié una necesaria fuerza de trabajo, vital para la economia de enton-
ces que empezaba a entrar a la esfera del capitalismo mercantil.

c. Al emprender la conquista de América, explotd hasta la saciedad a las

repblicas americanas y no las prepar para una vida independiente: sus
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economias -a pesar de la inmensa riqueza que circulé por ellas- fueron
quedandose como economias de subsistencia, como mercados para el exte-
rior, sin infraestructura propia, sin experiencia gerencial,. etc. En
suma, facil presa de cualquier imperialismo que las quisiera proteger.

Pero también idealismo que tiene su GRANDEZA: Don Quijote es un indivi
duo que razona admirablemente (consejos a Sancho}; es un personaje que
alcanza momentos de gran SUBLIMIDAD: hay un gran humanismo en su perso
na: es grande aun en su derrota.

Y ése es el espiritu espanol de que han hablado COrtega, Unamuno: lan-
zandose al mundo para enderezar entuertos, creyendo en la buena fe,

en 1a bondad de 1a causa; aunque la realidad sea cruel y sea pedestre ¥
contradiga a cada paso el idealismo. De todas maneras esa locura subli-
me del espafiol le ha ilevado a Ta conquista de nuevos mundos, al descu
brimiento de nuevas realidades.

Todo eso estd  contenido en Don Quijote. A través de esa obra, 1a menta-
lidad espafiola se proyecta al mundo y de alguna manera nosctros también so

mos depositarios de ella.
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ALGUNAS CONCLUSIONES

. Las contradicciones APARENTES (a -b) se nos dan a conocer a través de 1a ANECDO

Th, a través de 1o que la obra "dice" en su nivel mas superficial (nivel Tite-
ral): desarrnlio de hechos, comportamiento de persenajes tal como se van mencio
nando en la sbra.

. En realidad, esta anécdota es el "truco" del escritor para prender la atencion

del Tector, para tenerlo atento a las peripecias de la obra. En el caso de la -
ITiada 1a guerra entre grieqos y troyanos o la colera de Aquiles contra Agame-
non. Truco, prestidigitacion que reflejan Tas habilidades narrativas de un au-
tor porque Homero, por ejemplo, es tan habil que hace sentir 1a presencia de A-

quiles a pesar de que éste no participa en Ta mayor parte de las batallas que -
menciona 1a obra.

. Hay otras contradicciones, las de FONDO (al - bﬁ) que son las verdaderamente -
IN

constitutivas de Ta obra. Esta, es una entidad AMICA, un "oraanismo” vivien-
te en virtud de esas contradicciones de fondo que hacen "funcionar", nonerse en
movimiento a toda Ta estructura. Porque la contradiccién es Ta "raiz" G1tima de -
su movimiento, el sostén de todos sus elementos (incluidas las contradicciones
aparentes dadas a través de la anécota). Es su e explicaci6n mds intima, su VER
DAD estructural, su INMANENCIA. .
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. TEXT CONTEXTO

d. A través de 1a dinamica de 1a obra se transparenta, en Gltima instancia, la cap

tacidn profunda que el autor tuvo de 1a REALIDAD. Esta, por el hecho de ser so-
cial, humana, tiene como "raiz" de su movimiento los conflictos sociales. Ellos
pues son “descubiertos" por la obra como los verdaderos "motores” de 1a dindmi-
ca social. A su vez, la obra misma se nos presenta como un PRODUCTO SOCIAL en -
la medida en que intenta INTERPRETAR (tomar partido) Ta dindmica social del -

tiempo de que trata. Los conflictos sociales de fondo constituyen, pues, para -~
la obra SU EXPLICACION como PRODUCTO  SOCIAL, su VERDAD sociail, su TRASCENDENCIA.

. A través de las contradicciones APARENTES el escritor nos planteaba lo que &1 -

crefa que era la explicacidn del conflicto social de su momento histdérico. Este
planteamiento habria que interpretario como METAFORIZACION: Ta guerra ariegos-
troyanos era el cuentecito; To que "de fondo" nos gqueria plantear Homero era el

.conflicto entre los altos valores aristocraticos (que constituian la “"verdadera"

cultura griega) y los bajos valores de gentes advenedizas (A - B

. Esta "intencidon" del escritor se contrapone a 1o que 1a cbra misma plantea en -

fondo como explicacion verdaderamente fundamental del conflicto social (Al" Bl)u
Sin quererlo, pues, el autor plantea que hay unas fuerzas que se quieren impo-
ner (en el caso de Homero) a los mismos dioses y que To estdn logrando. La IDEQ
LOGIA del autor entra en conflicto con la INTUICION del mismo y sale ganando Ta
segunda. Es mds, debido al desgarramiento interior del autor (ideoloaia - intui
cion) es que la obra logra una dimensidon mas profundamente humana. Homero vibra
ante Tos valores ("individualistas") de Héctor aunque éste sea enemigo de la -
aristocracia griega ("anti-individualista": vale no el individuo sino la estir-
pe), y-se niega a condenarlo (Héctor resulta ser un aran hérce) aunque lo "con-
dene" a nivel de Ta anécdota (Héctor muere a manos de Aquules).

. Para determinar esta riqueza de SENTIDO de Ta obra Titeraria hay que efectuar -

un recorrido permanente desde el TEXTO (estructura interna) hasta el CONTEXTO
(momento histdrico) y viceversa, pero teniendo en cuenta la siguiente norma: -
HAY QUE SALIRSE DE LA OBRA PERO PARA VOLVER A ELLA. La realidad y Ta obra salen
favorecidas porque conocemos mas profundamente la primera (méviles intimos de -

la realidad) y gozamos mds intensamente la segunda.






