| - 11

Mami querida. Gracias por todos. Mamid llena eres de gracia. Vendedora de
1os mercados. Mamd comprando botellas de puerta en puerita. Mamd puta. Ma
mi que corre por las calles con los policfas detrds. Mami icomo estds?
' Mami como todas las cosas cuando son del alma. Mami buscadora de tesoros
en los cajones de basura. Mami viajando en tren con grandes canastos de
frutas maduras. Mamd estupenda. Mami con la cara pintada. Mima cortadora
de café. Que recoge flores en los caminos para irlos a poner a los flore
ros de hojalata. Mami cachimbona. Mami enfermera. Mamid virgen Marfa ma--
dre de Dios. Nombre sagrado. Mami encendedora de velas al santo nifio de
atoche y san antonio lindo. Mami por esas calles oscuras. Vendedora de
atol chuco y semita de pifia. Mami desfilando por las calles con gorritos
de papel periodico para cubrirse del sol y bolsa de frijoles fritos y -
tortillas por si el desfile dura muchas horas. Mami de la Unidn de pobig
dores de Tugurios. Mami descalza. Mamd lista a salir corriemndo por si ...
hay balaads. Mamd vergona. Cortadora de algodén bajo el sol agrario de
la costa..;En donde estds? Un dia primero Dios has de quererme un poqui-
to yo levantaré un ranchito en que vivamos los dos. Hola mami.Mala madre
Arrurd nifiito. Dia tuyo, dia muerto de hambre. Mamd suplicadora para que
suelten a mi hijo, &l no ha hecho nada, cdllese vieja puta. Mami voy a
regresar tarde. Mamd en la morgue. Mami mia. Mamd buscando entre los muer
tos. Mamd virgen, a secas. Mami diciendo es el cuerpo el que me tiembla
v no el espiritu. Mami devuelvan el cadaver de mi hijo. Mami hombre, a-=
‘buelo, mamd mami. Tu madre. Buenos dias mami . '

ALGO SOBRE TEATRO. . . :

T ‘El teatro ha sido una actividad practicada desde muy antiguo por el hom~—-
o bre. El chamin o intermediario entre los dioses y los hombres “representaba',
L encarnaba, tomaba la personalidad de un dios cuando la colectividad se rsunia
' para celebrar sus ritos. La "representacidn', pues, es casi ten antigua como’
) el hombre mismo. ’ ,
~ Aristoteles sefiala, en su Podtica, que el hombre es dade a "imitar® g o-—
‘tros hombres, a los animales y, en general, a lo que ve en la naturaleza, v e-
sa tendencia quasi connatural al ser humano se ha ido depurando y perfeccilonan
do a medida que el hombre ha hecho su camino por la historia.

Uno de los hitos importantes dentro de este afan "teatralizador" del hom-
bre ha sido la dramatizacién griega de la Epoca Cldsica (tragedia y comedia)
con su correspondiente teorizacidn hecha por AristBteles. Con miAs o menos va--
riantes, ha sido &sta la concepcién que ha estado vigente en la historia del
teatro hasta que alguien como el alemdn Bertolt Brecht planted una serie de in
novaciones que marcarian lo que podria llamarse el inicio del "teatro moderno"
Después, otros continuarian sus planteamientos y harfan del teatro una de las
actividades mis abiertas en el ‘terreno del arte, porque en ella caben desde la
literatura.y el cine, hasta la plastica y la arquitectura. '
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TFATRO TRADICIONAL.
(Algunos criterios del anilisis). .

las caracteristicas del llamado "teatro tradicional podrén resumirse en

lo siguiente:

1, Respeto a las tres unidades:

. ) a. Unidad de tiempo. :
; \ Hay una correspondencia entre el tiempo cronoldgico y el tiempo escemi

co. (tempo).

b. Unidad de lugar. : :
La representacion se desarrollaba en un espacio delimitado.
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c. Unidad de acciodn.

Personajes bien definidos (la caracterizacién del personaije viene
dada por parlamentos y movimientos de acuerdo a su condicién.

‘Intervencidn de los personajes coordinados con respecto a la de L
" los otros (orden en la aparicién . y ®alida o mutis).

2. Desarrollo clarc de la accién.

Se pueden distinguir claramente tres momentos en el desarrollo de la ac
cidn: ‘ :
a. Presentacibén o planteamiento del problema.

b. Nudo o climax (momento de mayor tensidén).

c. Desenlace o fin.
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TEATRO MODERNO.
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3. Identificacidn entre:

a) Accidn y presente
la Bccidn que se estd desarrollando en escena es algo presente: vemos
a los personajes y oimos sus parlamentos.

b) actor v personaje.
El actor se despersonaliza para tomar el lugar de su personaje.

c) obra-espectador.
El espectador ve lo representado en la escena como algo que le compe
te directamente, razdn por la cual se conmueve, llora ante lo que es

ta viendo.

La catarsisi  Conmocionado o conmovido ante la represepntacién, el esw=
pectador se desahoga con ligrimas, liberandc de esta forma sus tensio-—
nes, producto de la problemidtica individual y social vivida por €1 en
la realidad. Después del desahogo emocional se llega a un estado de so-
siego y paz consigo mismo. '

Inmutabilidad de la realidad.

Se recrean artificialmente las tensiones sociales reales en el escena==
rio, provocando el desahogo liberador. Este actdia como un recomstituyen
te para aceptar la realidad social real como algo totalmente inmutable,

(Algunos criterios de andlisis).

1.

2.

~pertenece al ''pasado’

RUPTURA DE LAS TRES UNIDADES:

a) Ellpasado se entremezcla con el presente y con el futuro.’

b) El escemario. es reducido a la mimima expresidn para permltir una mayor mo-—
vilidad en el tiempo y en el espacio.
c) Los personajes no aparecen como realidades totalmente acabadas o inamovi-—-—

bles, Un actor puede estar representando un deierminado papel y al momento
siguiente salirse de &1 y. hablar directamente con el piblico sobra el per=-

sonaje por &l representado.

INTRODUCCION DE LO EPICO.
En el teatro tradicional la accidn desarrollada en el escenario aparece como

totalmente presente: se ven personajes en accién y se oyen sus parlamentos. Lo

épico comienza cuando interviene un narrador (el director mismo o uno de los _
actores) que comenta los hechos ocurridos en escena ¢ que adelanta acontecimien
tos que ocurrirdn en el futuro. Se introduce,pues, lo "narrativo" como un me--—

dio para hacer caer en la cuenta de que lo contemplado en escepa es algo que _
(objetividad épica): que es una realidad artificialmente

recreada, y que, como tal, no debe aprisionarlo a uno sentimentalmente, sino
que uno estd distanciado de ella.

EFECTO":DE DISTANCIAMIENTO.

Se rehuye asi la

identificacidn sentimental (hasta llegar a las ligrimas y al
desahogo) con lo que se desarrolla en escena. El actor tampoco "es' el persona
je, porque puede salirse de €l, hablar de &1, etc. El texto de la vbra teatral
no es inamovible porque se pueden improvisar parlamentos, introducir elementos

no escénicos (slldes, pellculas, etc).
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