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Umberto Eco hizo un "Elogio del resumen", Yy siete escritores resumieron siete
Tibros famosos (quince lineas mecanogrdficas era el 1imite fijado). Me parece
un argumento que no se debe pasar por alto, que puede tener implicaciones sus-
tanciales, bien sea como propuesta de un modelo estilistico (ejercicios de con
cisidn, de economia de palabras, de carga semdntica concreta, son mds que nunca
necesarios para cualquier escribiente o aspirante a la escritura que quiera de-
fenderse de Ta peste verbal que nos rodea) o bien sea como método pedagdgico.

Pedagdgico para quien hace el resumen mis que para quien lo lee, como oportuna-
mente precisa Eco, el cual reivindica Ta insustituible utilidad de dos practi-
cas escolares de otros tiempos, hoy caidas en desuso: el aprendizaje de memoria
(otro argumento sobre el cual valdria la pena insistir) y el resumen. Eco escri
be con acierto que "el resumen de una novela no es nunca un caso de simple in-
formacidn: es un acto critico®. De hecho resumir significa escoger aquello que
es indispensable decir y 1o que se puede omitir, y esto equivale a "pronunciar
implicitamente un juicio critico”.

Dicho esto, quisiera introducir aqui otras reglas del Jjuego gue para mi son e-
senciales y que se pueden formular (resumir) en una norma general: el resumen -~
debe elaborarse con enunciados, pensamientos y en To posible con palabras conte
nidas en la obra que se resume, o sea debe tender a dar cuenta también del as -
pecto formal, estilistico, resaltando el espfritu que aquella daterminada forma
expresa. En fin, no debe ser un discurso sobre la obra, un comentario, una de-
finicidn de su significado en lenqguaje critico-tedrico, pues de To contrarioc se
convertiria en un breve ensayo critico. Este dltimo es otra cosa, tal vez pre-
feribles si se 1o compara con un ensayo largo y recargado (no se acaba de ensefiar
suficientemente que el Taconismo y la agudez son los mejores medios para asegu-
rar al pensamiento la capacidad de comunicar e imponerse), pero no tiene nada -
que ver con 1o que el resumen pretende.

Quisiera que &sta fuera una ocasién para subrayar una distincidn en cuanto géne
ro literario, en cuanto método, en cuanto lenguaje: o es un resumen o0 es un co-
mentario. Mi impresidn es que la escuela de hoy tiene una funcisn de deseduca -
cidn literaria porque tiende permanentemente a sustituir la obra del poeta 0 -
del escritor con un discurso en términos intelectuales abstractns, como si las
dos cosas pudieran ser de alguna manera equivalentes. Mientras que Ta utitidad
del resumen estd precisamente en el hecho de que deberfia obligar a buscar entre
Tos mismos elementos que constituyen la obra aquellos mas esenciales, sin recu-
rrir a una terminologfa ideolégico-profesoral. Para hacer esto, o0 sea para ha-
cer realmente del resumen un acto critico y creativo es cieriamente necesario
como primera medida exorcizar el espectro del mal resumen, plano, insipido, fal
samente objetivo, de T1a mds tediosa tradicién escolar, y hacer mplicita en la
operacion selectiva nuestra intencidn, sea ésta de indiferencia, de ironia, de
vaiorizacion, o tal vez de inversidn del punto de vista.

Estoy convencido.de que Eco comparte mi punto de vista aunque su "Elogio", ha-
cia el final, deje la duda de que el resumen ideal pueda ser un microensayo de
comentario a la obra; y también el ejemplo con el cual &1 participa al certamen
de Tos quince renglones (el resumen del "Ulises" de Joyce) seria un modelo per-
fecto si en un par de frases no se desviara hacia el metalenguare critico. Del
"UTises" Eco propone también micro restmenes de tres renglones, algunos de los




cuales corresponden a mi idea de resumen, mientras otros son ensayos criticos
en miniatura. '

Un microensayo que contiene un resumen es el que hizo Moravia de "Crimen y Cas
tigo" porque estd construido como un comentario aunque todos los personajes y
los hechos principales estén alli. Otro tipo de trabajo es el que hace Giovanni
Mariotti con "La Divina Comedia" al que encuadraria en un género muy significati
vo de la literatura de hoy el 1libro paralelo, la relectura parifrasis. Dirfa, -
por lo tanto, que estos ejemplos se alejan, unos mds, otros menos, de 1o que de
beria ser un resumen.

Ya siento venir la objecidn: tl eres muy bueno para hablar pero te escogiste la
novela mds facil para resumir que exista, "Robinson Crusce", que en gran parte
se reduce a un solo personaje y posee una trama muy reducida. Responderé que
1o escogi para ver cémo las caracteristicas de aquella obra pudieran ser expues
tas con el minimo de palabras: el proceder por elencos, inventarios, enumeracio
nes, y la mezcolanza de crueldad mercantil y contricidén religiosa. Queria dar
cuenta de todo esto usando s6lo términos concretos y sobrios como es el estilo
de Defoe. Mi idea es que un buen resumen deberia siempre incluir algin detalle
que aunque parezca inesencial sea en cambio necesario para representar la sus-
tancia expresiva del libro. Pero con este sistema se termina fatalmente por -
sobrepasar el 1imite de las quince lineas.

Que un verdadero resumen se pueda también hacer de una obra vasta y complicada
1o prueba Giovanni Raboni, que se escogid la tarea mds dificil: Ta Recherche de
Proust. Desde el punto de vista del método me parece un dptimo ejemplo, asT co
mo el Stendhal de Bertolucci. "Los Novios" de Chiara son un ejemplo de resumen
desnudo y crudo en el cual no hay ni siquiera una frase de intervencion criti-
ca; pero hay una intervencidn critica escondida en el lenguaje indiferente y re
ductivo que no deja filtrar nunca la voz de Manzoni. En un buen resumen la at-
mosfera estilistica debe al menos sugerirse.

En fin, me he convencido de que hacer verdaderos reslmenes es un ejercicio salu
dable tanto para los muchachcs que van a la escuela como para los profesionales
de la escritura, porque nos obliga a abstenernos de las facilidades del 1éxico
intelectual, y a observar los textos desde dentro antes de definirlos desde fue
ra.






