Pros - y contras a las tesis de CALIBAN de Roberto Ferndndez Retamar.

1. ‘Pros

. La.verdadera cultura latinoamericana sélo puede surg1r de un cambio rad1

cal de sistema, que permita:

a. De cara al exterior: en el concierto internacional de nac1ones, ser
pueblos independientes, gestores de su propio destino.

b. De cara el interior: que las mayorias despose1das, el pueblo, sea el
- conductor de Ta vida nacional.

Este cambio de sistema implica:

a. Que el sistema imperante ya ha dado 1o que tenia que dar de si; y que
si ahora se mantiene es en base a la opresidén y explotacién que ejer-
‘ce sobre los paises pobres.

b. Que el futuro que le espera a la América Latina es un sistema distinto,que
no tiene porqué ser copia o trasplante de otros sistemas, sino que
debe ser configurado a partir y a través de nuestras peculiaridades e-
idiosincracia.

. Y esto supone asumir como nuestro simbolo a Caliban porque: ,
a. Caliban aprendid la Tengua del conquistador, los métodos, las técnicas,
.y es en base a estos conocimientos que lanza su maldicidn.

b. Maldicidn porque implica una postura rebelde, una CONTESTACION. No se
remos nosotros mismos hasta que rompamos esa condicidon de sometidos.

‘C.- Asumir como simbolo a Calibdn no quiere decir que se justifica con ello 1
' el desmdn, la "barbarie". A fin de cuentas Calibdn no es mds que una
- creacibn ideoldgica de quienes han querido mantenernos sometidos, y
vieron actos de "canibalismo" en los hechos y gestos de defensa que
han adoptado todos los insurrectos de América Latina. -

. No existe, pues, una polaridad entre Ariel y Calibdn:

a. Para Rodd, Ariel era la representacidén del pensamiento, la lucidez,
la mesura que deberia caracterizar a Tos latinoamericanos; y Calibdn
representaba la barbarie, los instintos desatados, destructivos, que
debian ser sometidos a la fuerza de la razén.

b. Sin embargo, Ariel es el intelectual que opta por la causa de Calibdn
para combatir a Prospero, el colonizador. E1 pensamiento creativo tie
ne que ponerse en funcién de la liberacifn integral: la universidad
americana debe sobreponerse a la universidad europea (decia Martfi).

. Marti es un ejemplo luminoso de aquella opcidn:
‘a. Hijo de padres espafioles, asumidé como suya la historia indigena ameri_
cana. Logrd una sintesis cultural: fue un mestizo. -

b. Pero 1o hizo, sobre todo, como hombre de accion. Adopté como suya la
causa americana y muridé combatiendo por la independencia cubana.

Contras.

Para Ferndndez Retamar la verdadera literatura latinoamericana ha de ir
surgiendo a medida que se vaya consolidando el "Pueblo Magno" americano
(consolidado en la Tiberacién integral).



. Esto que es, en gran parte cierto To 1leva a identificar aporte politico con
aporte literario. Y asi se permite enjuiciar los aportes literarios de un -
Fuentes o de un Borges a través de los juicios o actitudes politicas adopta-
das por ellos.’

. Sefia’a que Fuentes como critico no tiene en cuenta Ta sustancia histérica que
ha asumido Ta Titeratura latinoamericana actual al reducirla a una mera "aven
‘tura del lenguaje", y que Fuentes 1lega, ademds, a la desfachatez de decir que
revolucionando el lenguaje se estd poniendo en jaque toda una estructura so-
cial, etc.

. Pero una cosa es 1o que estos autores declaran a nivel politico (y aun litera
rio) y otra cosa es el aporte real que estos autores (Borges y Fuentes) han
dado o estdn dando, a través de sus obras, a la literatura latinoamericana ac
tual.

. Y para detectar ese aporte es preciso dejar en cliaro 10os siguientes puntos:
a. E1 surgimiento de upa gran literatura en América Latina no es un hecho
fortuito. Nuestra historia latinoamericana ha empezado a encontrar sus -
cauces expresivos. Y ello implica que un amplio movimiento social estd
obligando a los escritores a buscar formas expresivas mds y mds acordes
con esas exigencias de los tiempos.

b. E1 quehacer literario constituye una zona especialmente sensible a los sig-
nos de los tiempos (los escritores estdn pendientes, por formacidn o por -
opcidbn, de por dénde van las corrientes de ia historia). Esto permite "ade
lantar" logros, hacer presentes en un &rea (la literaria, en este caso) rea
lizaciones que en otras dreas (la social) son todavia cosa del futuro.

c. Por eso, se puede decir que, por una parte, 10s cambios en la estructura de
los lenguajes literarios manifiestan en dl1tima instancia, las pulsaciones -
cada vez mis potentes con que se hace sentir la realidad social.

d. Pero, por otra parte, se puede decir también que esos lenguajes Titerarios
nuevos (como lenguajes nuevos serdn también las formas revolucionarias de
estructurar la sociedad) se convierten en instrumentos idéneos para captar
y transmitir 1a esencia cada vez mds compleja de 1a realidad humano-social.

. Es en este orden de cosas que debe enjuiciarse el aporte de 1a obra literaria
de un Borges o de un Fuentes: ‘

a. iPermite la movilidad de registros de su fabulacidn creadora que los seres
humanos aparezcan como el resultado del entrecruzamiento de fuerzas interio
res y exteriores? éAparece el hombre como causa y como efecto al mismo tiem
po de 1a configuracidn de Ta realidad? -

b.20 se reducen sus obras a un mero juego verbal intrascendenteﬁj‘Y aun en es-
te caso, &no son una prueba, socioldgicamente valiosa, de la posicidn evasi
va gue han tomade ciertos sectores ilustrados?

. ¥ si, como recuerda el mismo Ferndndez Retamar, la critica es 1a generalizacifn
de Tos principios y Togros de 1a literatura de un determinado perfodo, bien po-
demos seguir a un critico contempordneos (Ariel Dorfman) cuando dice que la vio
tencia ejercida sobre las estructuras del lenguaje Titerario es una forma de a-
sumir y constatar 1a violencia que se ha hecho carne del hombre de nuestro con-
tinente. Gracias a este estrujamiento a que es sometido el lenguaje-l1iterario;
a. Se nos estd mostrando, por und parte, que la realidad vielenta que nos ante

cede ¥ nos rodea por todas partes ha trastocado todas las barreras de 1a com



prensién racional y ha instaurado 1o fantasioso, lo grotesco como modo ha-
bitual de nuestro ser en el mundo. La misma realidad latinoamericana ha da
do rienda suelta a la fabulacion mds descabellada. Y el Realismo mdgico -
ya no es sdlo cuestidn de moda o de estilo "avant-garde" sino lenguaje ad-
hoc para expresar nuestra esencia histérica.

b. Por otras partes, en las obras de los autores actuales (Borges, entre ellos)
la violencia es vista desde dentro de las conciencias y aun buscada como u-
na forma de comunicacion efimera pero desgarradoramente humana. Y esto, aun
que los personajes de Borges tengan nombres chinos o hindiies o persas.

En Tas obras literarias actuales aparece quintaesenciada Ta desesperanza de -
ciertos escritores. A través de su visidn fatalista se nos estd legando el tes
tamento de una clase social que se desmorona; pero eso no quita que sean testa
mentos memorables, porque supieron genialmente dar forma, nombre y figura a los
miltiples frustraciones y fantasmas de Tos hombres que Tos escribieron. '

Por todo 1o anterior, e independientemente del mensaje negativo que puedan te-
ner Tas obras literarias, el hecho de la aparicidn de obras memorables, consu
madas indica que si hay una gran capacidad imaginativa en el continente ameri
cano es que hay un futuro, una salida.

Toda obra memorable, consumada implica un logro en la estructuracidn de sus
partes: se constituyd un universo autosuficiente, inteligible. Y en este sen
tido es alegoria del futuro: no es Ta suma mds o menos gratuita de intuicio-
nes, ilusiones o utopfas, sino que es espacio conformado, estructurado, cohe-:
rente. S61o asf es un futuro viable y posible y no burbuja efimera.

La Titeratura resulta asi expresibn de 1a potencialidad real de estructurar uni

versos nuevos, pero también expresidn del afén configurador, transformador de
la realidad. Toda gran Titeratura pertenece al futuro, aun a pesar del estanca
miento personal en el pasado de sus representantes (si no, que 1o diga el mismo
Shakespeare).

S610 dentro de este marco podremos. comprender el aporte de Ariel a la causa de

Calib&n. Su contribucién debe de ser dentro de su campo mismo de accidn (lo e-
téreo, el pensamiento, la literatura). Arjel se permite el juego libre de la -
imaginacidén que se adelanta a dar cuerpo a las utopias (América fue inventada
por Tos europeos antes de ser descubierta, y eso los lanzé a 1a aventura, a la
conquista). o

Ariel es el representante de la soberana libertad creadora. No puede estar enca

denado, porque necesita de horizontes abiertos para ver en el movimiento de los

astros por donde va el futuro. La presencia de Ariel es garantia de que el pro

ceso de configuracidn del futuro no se va estancando, fosilando en dogmaso en
adoraciones del pasado.

Puede ser que en ciertos momentos la configuraci6én de un futuro para las mayo-
rias del pueblo implique disposiciones y restricciones a los requerimientos -
creativos de Ariel: pero en la inteligencia de los dirigentes del proceso estd
el abrirse y oir las voces de Ariel para no estancarse ni errar en el camino.

Portodo esto, es vdlido entonces ver la Titeratura como aventura del lenguaje,
como una contribucidn de Ariel. Ensayar en esta alquimia del lenguaje los mol-
des para una nueva sustancia es algo que se parece al juego, a la aventura, al
éxtasis. Quizas ahora Ariel estd confesando que no existe todavia la sustancia
a que América Latina aspira. E1 "Pueblo Magno" no existe todavia, pero se est
haciendo con 1a contribucion de Calibdn y con 1a de Ariel. e
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