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Barroco y barroquismo - La Literatura barroca en Espafa.

Sea que provenga del francés barogues (es decir, una de Tas figuras del si
logismo entre los escolasticos y, como tal, utilizado posteriormente como
sindnimo de confuso y pedante, de “"raciocinio formalista y absurdo"), sea
que probenga del portugués barroco (es decir, del hombre de la perla irre
gular). Sea, en fin, como fusién de los dos vocablos, el caso concreto es
que los primeros testimonios definidos aparecen a fines del siglo XVII, -
en Francia, asi como es también indudable que el significado apunta hacia
la extravagancia y 1a pedanteria. (p. 15)

. Mas tarde, siglo XVIII, se aplicé especialmente, con ese lastre, para deno

minar un estilo arquitectdnico, y con este signo se extendid por otras len
guas. ET1 concepto de lo barroco vivid mucho tiempo reducido a las artes -
plasticas, y su extension a las letras y su vigencia para abarcar una épo-
ca de la historia de la cultura es fenomeno reciente. .

Heinrich Wolfflin, en sus Conceptos fundamentales en la historia del arte
sefiala que el arte renacentista se caracteriza por lo lineal, la forma ce
rrada, la nocidn de superficie o plano, Ta unidad miltiple o pluralidad,
y la claridad; contrariamente al arte barroco, caracterizado por lo picto-
rico o pintoresco, la forma abierta, la profundidad, la "unidad Gnica", y
la no claridad o claridad relativa.

Algunos criticos han defendido 1a idea de un barroquismo permanente de Es-
pafna, por encima de Tas contingencias de épocas y periodos. Leopoldo Caste
do, en The Baroque Prevalence in Brazilian Art, establecia una separacidn
entre los ibéricos, "con su predisposicion romantico-barroca' y los anglo-
sajones, "con su predisposicidn apolineo-racionalista"”.

Son manifestaciones de 1a Titeratura barroca espaficla, en diferentes pers-
perctivas, el cultismo, el conceptismo, 1a novela picaresca, el teatro de
Lope, el de Calderdn, 1a abundancia ornamental de Balbuena, Ta novela de
aventuras (de rafz bizantina), la epopeya burlesca, y otras lineas menos -
nitidas y perdurables (como Ta Titeratura de "emblemas").

. De Ta misma manera son convincentes los nombres propios que se alinean pa-

ra defenderlo: Gdngora, Quevedo, Gracidn, Lope, Balbuena, Calderdn, Moreto
Rojas Zorrilla, Tirso, Alarcon, Mateo Aleman, Espinel, Pedro Espinosa, Bo-
cangel, Jauregui, Polo de Medina, Enriquez Gomez, Melo, Saavedra Fajardo,
Sor Juan Inds de la Cruz, etc.,{Cervantes?).

Los caracteres esenciales del arte barroco (y, sobre todo, del barroco Ti-

terario hispanico) serian:

a) La contencién (y el alarde, lo ostentoso, dentro de los Timites de esa
contencion).

b) La importancia de Ta oposicién y la antitesis.

c) La significacién de To embellecido (mds que 1o bello), y 1a tendencia a
la fusidn o aproximacion de las artes, como forma particular de lo embe

1lecido.
d) La importancia e individualidad que adquieren lo feo y lo grotesco.

e) E1 especial paralelismo y contraste entre el desengafio (dentro de Timi-
tes humanos o terrenos) y la trascendencia de ideales religiosos, a tra




vés de 1o literario.
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2. La contencidn (y alarde en Ta contencidn)

Para un escritor renacentista la imitacion de una obra antigua, el retomar
un tema clasico o acufiar un verso sobre un famoso modelo greco-romano, era
establecer la continuidad con la tradicion mas brillante. Al mismo tiempo, -
era manifestar una admiracidn y fijar filicaciones literarias que daban Tus
tre y honra. (p. 25)

En Ta época barroca se sigue imitando, pero, junto con Tas huellas., engar-
ces 0 recreaciones, es bien perceptible que el poeta aspira, mds que a bri-
11ar con lo prestado a un repetido torneo de alarde y suficiencia. Asi, se
retoma un tema muy usado, o se parte de una dimagen o de un verso muy cono-
cido, pero el anudamiento no persigue s6lo el Tustre del motivo antiguo o -
del verso originario: casi siempre bulle en la semejanza la intencidn de -
mostr?r como, de lo muy gastado, puede surgir, una vez mis, la poesia. (pp.
26-27).

La imitacion tematica que el poeta barroco se impone no es tanto el resulta
do de un desagaste impuesto por siglos de literatura y la falta de inventi-

va propia, como la consecuencia de Timitaciones intencionadamente aceptadas:

contenciones que marcan la religidn, Ta politica, la: sociedad...

En el siglo XVII hay mas rigidez, normas mds severas, mayor vigilancia y a

cumuladas prohibiciones compardndolo con la 8poca del Renacimiento. V el es
critor acepta, si no la realidad que Te toca vivir, las convenciones-reli-

giosas, politicas, sociales- que regulan, oficialmente, su vivir.

Y en ellas tiene también su peso la situacidn de Espafia en el mundo, por en
cima de miserias y crisis: To que Espafia significa en el conjunto de los -
pueblos, el poderic propio {real ¢ ficticio) y el convencimiento de 1a hos-
tilidad u oposicitn de pafses vecinos y celosos rivales maritimos. (Dice -
Quevedo: ...caiga roto y deshecho el insolente/belga, el francés, el sueco,
el germano).

La realidad politico-social de Ta &poca nos muestra una libertad que se i-
dentificaba -y era sostenida~ por un firme sentimiento religioso mondrquico.
Centrada en el "derecho divino" de Tos reyes. Y este sentimiento no como al
go impuesto, sino como algo al cual el hombre voluntariamente se sometia.
La monarquia absoluta, es para los espafioles del siglo XVII (1o vemos en -
Quevedo y en tantos otros) la mejor forma de gobierno. Y el mejor rey sera
el que mis cerca estd de Tas virtudes de Cristo.

Aungue no coinciden exactamente Tos 1imites estéticos y los 1imites politi-
co-sociales hay una gran relacifn entre unos y otros. Y el escritor no es
excepcion. De ahi también un proceso de ajuste o acomodacidn; de ahi tam-
bién convenciones y contenciones.

Y una derivacidn importante de esta actitud es el deseo de la variedad, de
Ta original variedad que se apoya, como punto de arranque, en 1o muy conoci
do o trillado. Es decir, 1o repetido o conocido como espuela para Tograr -
acentos nuevos, nuevos matices.

E1 procedimiento es particularmente 1lamativo en el campo de Ta 1irica. Tal
singularidad se vio favorecida por la abundancia de certdmenes, homenajes -
rimados v torneos Titerarios, con temas o estructuras muchas veces fijados
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(1legdndose a imponer, en ocasiones, versos, o determinadas rimas o voca-
blos).

Ninglin otro sigio ofrece en Espafia v en América la abundancia de certimenes
Titerarios que nos ofrece el siglo XVII. Los tornos literarios (ligados o -
no a academias) eran la consecuencia de costumbres literarias ya aceptadas,
de formas o tendencias vigentes. También los singulariza el hecho de que no
s6lo poetas oscuros intervinieron en ellos, sino que mads de un poeta impor
tante (GOngora, Sor Juana, Lope) nacid con el estimulo de un certamen..

La época barroca nos ensefia a ver que cualquier tema es valido, dentro de -
las convenciones aceptadas. Se amplia el caudal de los motivos poéticos. -
Por ejemplo: el homenaje cortesano destaca minucias que se relacionan con -
el rey y la familia real; la construccidn de un puente o un dique se acompa
Na a menudo con homenajes rimados; Ta proteccidn de un mecenas "obliga" a -
frecuentes versos de circunstancia, vinculados con aspectos insignificantes
de 1a vida del mecenas; el poeta glosa episodios corrientes de la mujer ama
da (un dolor de muelas o un pasajero malestar reciben su adecuada cuota de
versos); el poeta acompafia una cesta de frutas o dulces con el correspon-
diente papel rimade.

Dentro de 1a limitacidn y de la contencidn, dentro de un encerrarse volunta
riamente en determinadas fronteras espirituales, Tas ansias de originalidad
se centran en lo muy comin o gastado. La expiicacidn es doble: un acomodar-
se, en principio, a convenciones aceptadas y a Timites impasables; por otro
Tado, un aspirar a lo original y propio por ese camino, y, como meta, mos-
trar el Togro como alarde.

Buena parte de Tos procedimientos usados entran en lo que, con una denomina
cion amplia, se 1lamd agudezas (Gracian}. ET poeta barroco buscaba "asom-:
brar". "Maravillarse y hacer que las gentes se maravillaran fue el programa
consciente de ta poética barroca..." segin Vossler.

Alarde, ostentacidn. Gingora escribe el Polifemo y lo dedica (intencionada-
mente, sin duda) al Conde de Niebia, a quien ya habia dedicado Carrillo su
poema, no para mostrar que &1, Gdngora, imita a Carrillo, sino, por el con
trario, para destacar su superioridad.

Durante la época renacentista, el efogio y homenaje a Tos grandes poetas an
tiguos corria parejo con la forma en que se asimilaban excelencias poéticas
y modelos. En cambic, la exaltacidn del poeta espafiol del siglo XVII suele
hacerse a través de nombres famosos de la antiquedad, pero de manera tal -
que se entiende que el poeta moderno por To menos lo iguala. (Don Luis de
Gongora considerado superior a Homero en el tratamiento de Polifemo, etc).

3. Particularizacidn: antiguos v modernos en la literatura espafiola

E1 fervor hacia los clasicos de 1a Antigliedad puede observarse en Espafia en
todas Tas épocas. Sin embargo, es indiscutibie gue alcanza a marcarse de ma
nera rotunda en aquellos siglos sefialados con nombres "culturales" como Pre
rrenacimiento, Renacimiento y Barroco.

La tradicion clasica se siente en el siglo XVII tan viva como en el siglo -
XVI, pero en el estricto marco de tas traducciones e imitaciones hay algu-
nas diferencias dignas de notarse. En primer lugar - comparativamente- me-

nos traducciones. No se debilitan. en cambic, las recreaciones de temas y -

mitos clasicos, y, por el contrario, hasta puede hablarse de una intensifi-
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cacion. (pag. 48)

4. La oposicion y la antitesis

Para el clasico y el clasicista el mundo aparece o es buscado en su clari-
dad y armonia. Se procura destacar lo congruente. De tal manera, lo contra
dictorio u opuesto cede Tugar al predominio de 1o equilibrado y arménico.

ET escritor renacentista ve Tas contradicciones, pero le interesa ante to-
do, el final del proceso y, dentro .del proceso, 1o que se vincula a ese -
mundo de claridades y equilibrio, que &1 pretende hacer resaltar, real o -
idealmente. La contradiccidn estd en la naturaleza, pero, para é1, tiende
0 debe tender a la armonia. 0, como decia Leo Spitzer, "las edades clisi-
cas aman lo fundido y To integrado"

ET escritor barroco vio en el juego de oposiciones y contrastes medios pa-
ra avanzar en su camino y parte procurar encontrar respuestas a sus pregun
tas, tanto aquellas que le planteaba la vida (como existencia) como las -
que le planteaba el arte.-

Dice Sor Juana:

AT que ingrato me deja busco amante;
al que amante me sigue, dejo ingrata;
constante adoro a quien mi amor maltrata;
maltrato a quien mi amor busca constante.

La antitesis estda en lo esencial del conceptismo. Una buena parte de Tos -
"conceptos" que gastan los escritores de la época aparece en forma de opo-
siciones: oposiciones de vocablos que, con frecuencia, se extienden a opo-
siciones de temas. :

Hubo antitesis que gozaron de singular preferencia: vida y muerte, belleza
y fugacidad, tierra y cielo (o humano y divino), suefio y realidad, belleza
y realidad, eternidad y temporalidad, ilusién y desengafio, luz y sombra (o
d7a y noche), verdad y mentira, nieve y fuego, etc. ?Dice Quevedo: "Murien
do vivimos y vivimos en muerte, en horror, miseria y forzoso desprecio")

La antitesis entra también en las pecularidades del cultismo, si bien no -
siempre resalta alli con la rotundidad que vemos en el conceptismo. Entre
estos dos estilos barrocos, ésta serfa la diferencia mayor: Cultismo = es-
tilizacion plastica, belleza descriptiva; Conceptismo = sentencia y rasgo
de ingenio, con ostentaciones expresivas.

En Tas Redondillas de Sor Juana Inés estamos ante un poema que no s6lo esta
construido sobre el eje de una particular oposicion (censura de los hombres
a la mujer y apetencia de los hombres a la mujer) sino que, a su vez, ofre

ce el fendmeno de que cada estrofa muestra -simétricamente- una especial -

oposicidon, como labor consciente de Sor Juana: ’

Si con ansid sin igual
solicitdis su desdén
por qué queréis que obren bien
si las incitdis al mal?

Combatis su resistencia
y luego, con gravedad,



decis que fue Tiviandad
lo que hizo la diligencia...

Con el favor y el desdén
tenéis condicidn igual,
quejandoos, si os tratan mal,
burldndoos, si os tratan bien.

33. Es evidente, pues,la significacion de la antftesis o los contrastes en el
Barroco. E1 recurso 1o vemos con una exacerbacién o extremosidad cuanti-
tativa, entre otros, que en buena medida refleja particulares estados de
dnimo y situaciones a través de la palabra.

34. Después del Barroco, fue el romanticismo el que se acercd, otra vez, a un
preferente caudal de oposiciones y contrastes. Sin embargo, Ta utiiiza--
cién que entonces se hizo de esos elementos no alcanza a equipararse con
la que Tlevé a cabo en el Barroco, época que hizo de Ta oposicifn, como -
se ha visto, uno de sus signos individualizadores.
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5. Lo embeliecido

35. No se puede decir tan tajantamente que Renacimiento equivalga a belleza -
natural y Barroco a belleza artificial, pero algo de cjerto hay en ello.
Hay un ideal de belleza renacentista, FEs el ideal que, por ejemplo, se
trasunta en Tos tipos humanos. Particularmente en la descripcidn de 1a -
mujer pero que, por supuesto, también abarca al hombre,

36. Hay un ideal de vida, y, sobre todo, un ideal del paisaje: es el que co--
pia o imita modelos clasicistas. Paisaje 1imado, suave, tal como se ve,
entre otras cosas, en églogas y novelas pastoriles, Y, aunque esto de ma
nera lTlamativa, de una realidad concreta, cercana, a pesar de afinaciones
y aun estilizaciones. :

37. ET1 principio de "Imitacidn de la naturaleza", con sus ramifjcaciones, ~-
atraviesa un extendido tiempo, dentro del cual situamos al Renacimiento,
el Barroco, y aun al Neoclasicismo. E1 Barroco superpone a ese principio
las ideas de "arte", "artificio", y las posibilidades de que éstas se su-
perpongan y superen a la naturaleza, El1 Barroco, pues, extrema la ideali
zacidn, la estilizacifn, la acumulacidn.

38. La E&poca barroca es 1a época de Ta cultura humana donde el sentido del -
embellecimiento alcanzd su cima. La estilizacidn alcanza, por supuesto,
al elemento humano y mds afin, si cabe, al contorno: el paisaie serd mate-
ria fundamental en ese mundo de ornamentaciones y brillo,

39. A su vez, la acumulacidn de bellezas e jdealidades alcanza 1imites insos-
pechados: al describir Ta figura humana, en animales y vegetales, en la
pedreria deslumbrante e inagotable (como un GOngora, en Baibuena, etc.).
Y, en ocasiones, el poeta necesita, en su afdn de perfecciones, del adje-
tivo redundante para subrayar su fin.




40. Ese intento de estilizacidn y embellecimiento encontré sus medios apropig
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dos en los siguientes elementos (que, en buena medida, constituyen una ca
racterizacion del cultismo): ~ =

a) Vocabulario y sintaxis con sentido pldstico y eufdrico: neologismos
(=latinismo) e hipérbatos de clara intenciénidealizadora (las "locu--
ciones maravillosas"). Escribe Bernardo de Balbuena en su Bernardo:

Para las soberbias torres sus almenas
bellos cercos componen y guirnaldas,

de varias luces de colores 1lenas,

rojas, verdes, de azul, carmin v gualdas,
contrahaciendo el brillar Tuces serenas
mil zafiros, topacios, esmeraldas,
amatistas, rubis, perlas diamantes,

y otras nuevas bellezas semejantes.

b) ET juego de elusjones y alusiones: se omite o evita To vulgar y rasti -
co; se lo reemplaza por lo brillante y bello, o se establecen -dentro
de esto G1timo- sustituciones o encadenamientos.

c) ET proceso de sustituciones se realiza, sobre todo, a través de la
presencia primordial de la metdfora. Con su secuela: la "metdfora de
metdfora". La imagen no se justifica aqui, lugar donde se pretende
mostrar el proceso concluido en las sustituciones; es decir, Ta susti
tucidn ya realizada, dentro de un intento casi siempre ennoblecedor.

d) Otros tropos gue la retfrica de la época aporta (metonimia, sinécdo--
que), no 1legan a alcanzar la importancia capital de Ta metdfora.

e) Completan ese perfil la abundancia mitolégica, las enumeraciones orna

mentales y, en general, los aportes "culturales". En el caso de las
enumeraciones ornamentales con particular referencia a la naturaleza
exterior.

Los poetas barrocos escriben poemas no sélo con acumulacién brillante de
metdforas, sino también con una metdfora central y ramificaciones de metd
foras: metdforas encadenadas o metdforas en serie. Asi, G6ngora describe
un arroyo en metdfora de sjerpe, pero la descripcidn no se reduce a una
inica metdfora, sino a un encadenamiento de apreciable extensidn. A su
vez, el americano Hernando Dominguez Camargo escribié un romance a un --
arroyo (y salto) "en metdfora de potro", y su maestro Bastidas habia es--
crito uno "en metdfora de toro".

La elaboracidn poética 1lega, a través de este proceso, a mostrarnos la

realidad concreta que le sirve de estimulo, como un simple punto de parti
da o pretexto, y cuya nota estd, necesariamente, en un total -y paralelo-
juego de sustituciones embellecidas. VY éste es un aspecto esencial de la
retérica cultista, sector donde alcanzd sus mayores virtuosismos y sus --
formas mds inusitadas (aciertos y fracasos). '

ET embellecimiento y Ta estilizacifn resultan as, recursos apropiados pa
ra aflojar ataduras, para agotar posibilidades frente a la contencidn o
las vallas que el poeta encuentra o acepta... Posibilidades dentro de lo
permitido o T7cito, aunque es posible que algunos criticos prefieran, por
un lado, hablar de conformismo, y, por el otro, de "escapismo" o evasidn.
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6. Lo embellecido (Fusidn o aproximacién de las artes)

Sello distintivo del barroquismo es el desbordar hacia las diferentes ar-
tes. A ello Te empujan de manera especial sus ansias de belleza, de embe
1lecimiento. Por eso elige-contactos con las "bellas artes" para lograr,
de ese modo, nuevos, inéditos acentos.

Es caracteristica notoria del Barroco el intento de establecer conexiones
y aun fusiones entre las artes pldsticas (arquitectura, escultura y pintu
ra) en su biisqueda de nuevas formas. Asi, los "Cristos" policromados y -
los sepulcros con mdrmoles de color.

Los mayores aprovechamientes pldsticos de 1a 1irica tienen gque ver con -~
los colores. Colores directos, matices y contrastes (luces y sombras).
La estilizacidn del paisaje, el virtuosismo del retrato, contribuyen a --
destacar la importancia concedida a. elementos pictéricos.

Los mayores aprovechamientos musicales -palabra, sintagma, frase, verso,
estrofa~ los captamos como 7a eufonfa y orquestacidn que el poeta busca y
que el oido recoge. A Ta musicalidad ayudan, como una métrica que no sé-
To ha afinado formas nacionales (o de mds larga tradicifn espafiola) sino
que también ha asimilado formas ajenas mds recientes, y las ha hecho su--
yas al llenarlas de poesia.

Sor Juana Inés de la Cruz sabfa de pintura, cenocimientc que tiene oportu
nidad de manifestar en diferentes obras, Como sabia también de mijsica y
aun de miisica indfgena mexicana. Pero lo que mds importa es que estas ar
tes se reflejan, se trasuntan, se utilizan, en recordadas poesias de Sor
Juana. En fin, de la pintura parte Sor Juana para dejarnos un soneto de
antologia: "Este que ves, engafio colorido..."

7. Lo feo y 1o grotesco

E1 hecho de haber defendido ya To embelléecido como uno de Jos caracteres

del barroquismo no quita que podamos ahora destacar la importancia que en
la literatura barroca adquiere la significacidn de 1o feo y lo grotesco,

con derivaciones que 1legan hasta 1o monstruose. Y tal partjcularidad es

evidente, va sea que se Ta considere como elemento comparativo, ya sea --
con valor individual.

Esta penetracin de 1o feo (en pintura: Goya, Veldzquez, etc.) es conse--
cuencia, sin duda, de una bdsqueda afanosa de 1o extremade y de su urgen~
cia de oposiciones. Y, no menos, del descubrimiento de 1a fealdad como -
un motivo que tenfa mucho de nuevo y original, sin sobrepasar, por ello,
Tos 1imites aceptados o permitidos. Se 1lega asf, a la incorporacidn de
1o feo con valor individual, y sin gue sea necesario colocarlo siempre co
mo comparacidn o para realce de lo bello,

En el siglo XVII se marca una diversificacifn entre dos nitidos exteemos.
Por un lado, 1o feo en relacién a una visidn realista (excepcionalmente,
hiperrealista), tal como se ve en la novela picaresca, obras costumbris--
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‘tas, visiones cadticas (o del "mundo al revés") y formas inferiores (como

f_ias@jécaras), Es decir, sin confrontaciones o realces. = =

52.

Por otro Tadd,'Encontramos lo feo estilizado, hipérbo]ﬁzado poéticémente,fa,

‘tal como se ven determinados poemas, como los "Polifemos" de Géngora y Ca
rrillo, donde se procura destacar el contraste entre el ciclope y la be--

1leza de Galatea y Acis.
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}5También lo feo -"realismo estilizado"- aparece y da'5é1lo‘a una serie de
- poemas -de asunto religioso. Poemas donde los autores. -Lope de Vega, Villa
mediana, Bocdngel, “Quevedo, Dominguez Camargo- esmaltan la ofrenda Tirica

con inusitados detalles realistas.

Particularmente, en romances a la Pasidn y Muerte de Cristo como si de
esa manera exaltaran mis hondamente, en su homenaje, el divino sacrificio:
dice Lope:

“De su delicado brazo

tiran todos con tal fuerza,

que todas las coyunturas

Te desencajan y quiebran..."

Este procedimiento es un fendmeno que tiene rafces semejantes y desarrollo
paralelo al que encontramos particularmente en las artes plasticas (pintu-
ra y escultura), dentro de Ta época. E1 artista extrema virtuosismos, por
un lado, y crueldades (o fealdades) por otro, con especial aplicacidn a
Tos motivos religiosos.

En esta importancia que adquieren lo feo y lo grotesco en la Titeratura ba
rroca desempefia un papel importante y preponderante la dimensién que ad---
guiere un mundo apoyado en los sentidos y que, en su afdn de realismo, pro
cura Ta integracidn de los 1lamados "sentidos inferiores"; en especial, el
©lfato y el gusto. . E1 olfato, en relacion a Tos malos olores, el gusto,
en relacién a imdgenes de la gula. Las sensaciones olfativas se acumulan,
sobre todo, en la zona de vida mindiscula, o vulgar, que se pretende poner

en evidencia.

y\ través de la satira barroca 1legamos a recomponer una abigarrada galeria
de retratos donde se incluyen, entre.otros, la semblanza fisica y moral --
del hombre deformada hasta la caricatura, los afeites, y la fealdad de la
mujer, los defectos fisicos, las burlas a los médicos y abogados, las bur-
las a los alguaciles, las burlas literarias, las burlas a las infulas nobi
liarias y ansias de figuracion, las burlas a la pasidn senil, al marido en
gafiado, a 1a "pureza" de la sangre, a la riqueza mal adquirida, a la fanfa
rroneria, etc. Y en este mundo cabe también la buria al dofor, a la muer-
te y, en fin, todo un cimulo de cosas y sentimientos que, dentro de este -
cariacter, hoy denominamos "humor negro".

Una consécuencia digna de notarse, y que aparece como reflejo de esta at--
mésfera, es el descubrimiento de la belleza en la fealdad. Relacidn extre
mada en el juego de antftesis, tan caro al espiritu de la época. "Tu, her
mosamente fea", escribe Quevedo en E1 Parnaso espafiol. -
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Dominguez Camargo describe a Cristo en la Cruz:

Feo hermosamente el rostro,
a pesar de 1o0s rigores.

Lo fec, 1o grotesco, 1o mostruoso, se dan tempranamente en el arte, y poco
cuesta encontrar testimonios anteriores al sigle XVII. Lo que destaca la
significacién barroca es su Tugar de primer plano y, en ocasiones, su inde
pendencia (fuera ya de la comparacién o el realce .de lo bello),

Fs esto To que tiene especial y novedoso relieye, aparte de Ta abundancia
respaldadora de ejemplos. Desde entonces, con explicables alternancias,
acentuadas en etapas mas o menos definidas, ha guedado la fealdad incorpo-
rada a las manifestaciones generales del arte, fuera ya del papel secunda-
rio o negativo que se le concedfa en el arte cldsico.

Sin embargo, en el Barroco no se alcanzan las dimensiones que o feo y 1o
monstruoso han alcanzado en las letras de nuestro siglo y, particularmen--
te, de Tos dfas que vivimos. E1 Ulises de Joyce, Divinas palabras de Va-
11e Inclédn, La metamorfosis de Kafka, La ndusea de Sartre, etc., son algu-
nos ejemplos, . .
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8. FE1 desengafio (en 1imites humanos)

5% no rasgo exclusivo del barroquismo, el desengafio, como les otros rasgos
anterjormente apuntados, es un signo distintivo y caracterizador. Y, de -
manera especial, un motivo cuya reiteracién abrumadora no es, ciertamente,

producto del azar.

En ninguna otra época como en el Barroco resond con tanta frecuencia la -
palabra desengafio. Y como toda repeticidn suele determinar una retdrica,
aqui nos encontramos ante una retdrica del desengafio durante el siglo XVII.

Dentro de 1a abundancia 1lamativa de los tesminonios, vemos que tal abun-
dancia en la época barrcca es reflejo de una actitud animica, de un senti
miento general; sehtimiento que descubre el cansancio, el hastio, la insa
tisfaccidn; se cree haber gustado ya todo, y haber Tlegado al 1imite de ~
las cosas en el ambito estrictamente terreno.

Y hay, si no una complacencia, por lo menos algo asi como un ineludible -
deseo, casi ohsesién, en mostrar -con realces literarios- el agotamiento
de las ilusiones, las cuotas de vanidad y de vacio que se esconden en la
vida humana, la debilidad en que se apoyan la pompa y la magnificencia.

Podrd decirse que estos temas trasuntan imagenes de pesimismo y vejez. Y,
por supuesto, tal explicacién puede aplicarse igualmente a nuestra época.
Fs indudable que el Renacimiento mostrd, en general, un acento optimista,
en cuanto la época se perfila, esencialmente, dentro de un afirmarse mas
en el hombre terreno, menos sujeta a la revelacion y el trascendentalis-
mo medievales. En que constituye una verdadera conciencia humanistica.

E1 Barroco, si no descree totalmente de ese sentimiento, esta lejos de -
verlo ya con el fervor y la energia renacentistas. Y en esta vision pesi
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mista del desengafio, que subraya aspectos del barroco éspafiol, confluyen
tanto las consecuencias de una realidad politico-social como ]a leccion -
religioso-moral que vuelve incesantemente sobre Tos motivos de la ilusidn,
el orgullo, sobre la vanidad de las cosas terrenas.

En el primer caso, bien sabemos que el siglo XVII espano] es un siglo de
descenso politico-social, a pesar de una grandeza mds alabada que sentida,
y en un vasto mapa que, por descontado, no se reduce a la peninsula. Cri-
sis de gobierno, inflacion econémica, miseria, derrotas militares y diplo
maticas, fracasos, son mucho mas pa]pab]es que Tos efimeros triunfos que
se 1ogran Y esto es también lo que percibimos -mds o menos declarado, -
mas o menos oculto en bellezas literarias- en tantas obras barrocas espd
folas.

En el segundo caso, la admonicidon severa, el sermdn repetido, y aun la -
burla que fustiga, apuntan a la falsa grandeza, a la apariencia, a los -
extravios del orgullo, al apartamiento de las normas morales y de la reli
gion, al olvido de Tas ensefianzas del tiempo. E1 tema resulta en numero-
sos poemas de Gongora: De la brevedad engafiosa de 1a vida, Alegorias de
la brevedad de las cosds humanas,etc.

E1 desengafio es uno de los motivos fundamentales de la vida es suefio de -
Calderon. Y el tema no sb6lo alcanza a su protagonista sino que 1lega has--
ta todos los personajes importantes de la comedia: Basilio, Cleotaldo, -
Clarin, Rosaura, Astolfo y Estrella.

E1 tema de Ta soledad es, en el barroco, una nota importante vinculada al
tema del desengafio: soledad como "purgacidon" amorosa o religiosa; como re
cogimiento; como dnica "libertad" posible; como oposicion al boato y la -
apariencia; como enriquecimiento interior; como "ocio" atil.

ET americano Francisco Alvarez de Velasco y Zorrilla {conocido, sobre to-
do, por su homenaje rimado a Sor Juana Inés) 1legd a ligar los conceptos
de desengafio y soledad en el poema: Desengafo que ofrece la soledad:

Ahora bien, retiro amigo

pues desde mi juventud

me fuiste fino en mis penas,

que es el amor el non plus,
hagamos las amistades,

que es ya mucha ingratitud
1Tamar destierro al asilo,

y al que en sT es descanso cruz.

E1 soneto de Sor Juana, el "Soneto del retrato", marca el -extremo de cierto
nihilismo barroco. Comienza con el verso: "Este, que vez, engafio colorido.."
y termina con 1a gradacidn conocida: "...es cadaver, es polvo, es sombra,
es nada"

Ya antes de Sor Juana se habia escuchado que el arte podia vencer al tiempo.
Sor Juana nos dira, en cambio, que el arte es, como la vida humana, igual-
mente perecederc. Con respecto a la construccion del poema es explicable su
poner que Sor Juana tuvo como punto de partida la gradacidn final,esquema que,
como hemos visto, subraya entonces una obsesionante visidn de desengafio.

---------------------------------------------------------------------------

9. Desengafio terreno e ideales religiosos
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E1 tema del desengafio aparece en el Barroco comoconsecuencia de ideales
religiosos que afloran entonces en el arte con persistemte fijeza, que
producen una especial alternancia, y que concluyen por darle a lo sagra-
do perfil individualizador.

E1 Barroco es una manifestacidn -si no exclusiva, al menos importante-de
una visidn catdlica y, con mas exactitud, al servicio de ideales de la -
Contrarreforma. Y aunque en Espafia durante todas Tas épocas de su histo-
ria, los artistas reflejaron su fe, es particularmente en el Barroco -
cuando 1lega a los extremos 1a ofrenda del escritor a la divinidad..

E1 siglo XVI habfa dado una serie de grandes personalidades religiosas,
personalidades que habian 1lenado el verso y la prosa de extraordinarios
acentos. Sin embargo, eran poesias, comentarios, tratados, alegorias y -
simbolos, que no pretendian superponerse a una vida activa, militantes,
en la que cifraban su mayor ambicidn.

Las obras literarias nacian asi, por lo comin, como compiementc, y no as
piraban mis que al circulo reducido de los amigos o relaciones. Ejemplos
son Fray Luis de Ledn, Santa Teresa y San Juan de la Cruz. Ademéds, deter
minados temas y problemas no podian trascender mads alld de un limitado -
ambito o de Tas respectivas 6rdenes religiosas. De la misma manera que -

- no podian difundirse en lenguavulgar determinados textos.

En comparacién con ese brillo poco es To que Ta mistica y la ascética -
ofrecen en la Espafia barroca. Como si se hubiera agotado su venero, sélc
unos pocos atestiguan debilitados fulgores: Juan Eusebio Nieremberg, Ma-
ria de Jesiis de Agreda, Miguel de Molinos, etc.

Dentro de 1imites. pues, mds "humanos", la literatura religiosa del barro
co no se proyecta tanto en funcidn de su propiao desnuda materia, como en
relacion a géneros literarios tradicionales a los que se procura inyectar
renovado, original sello. ,

Grandes escritores barrocos ven en las letras el vehiculo por excelencia
de 1a fe y la propaganda. Y las letras, a través de Tos medios que pue-
dan 1legar mds directamente a un plblico, a un receptaculo popular. De -
ahi, la significacidn que adquiere el teatro dentro de tales direcciones;
de ahi, particulares resonancias en la Tirica, en Ta novela; en obras as-
céticas y sermones orales y escritos.

La literatura se convirtid asi, con frecuencia, en reflejo de discusiones
"teoldgicas". Fue el drgano popular que permitié la difusidn en amplitud
de problemas y debates restringidos hasta entonces a determinados secto-
res. Conviene destacar la importancia del teatro como canalizador del -
sentimiento religioso.

E1 ejempio y culminacién es Calderén de la Barca, y los tipos definidos
de obras, los que corresponden a los autos sacramentales, las comedias -
de santos y bienaventurados y las comedias filoséfico-teologicas.

Pero si el teatro contaba con apreciables ventajas de comunicacidn, tam-
bién es cierto que sufria algunas oposiciones y trabas. Varias drdenes -
religiosas se wopusieron a las representaciones escénicas. Desde la épo
ca de Felipe II hasta fines del Siglo XVII, en forma paralela a la culmi
nacidn y posteriormente, lento descenso del teatro espafiol, hay una ina-
cabable controversia acerca de la legitimidad de las representaciones.




86. Los principales ataques son los dirigidos por Ta Iglesia y, sobre todo,
por los jesuitas, quienes apoyan su actitud negativa en la moralidad -
discutible de obras y actores (en 1644, Felipe IV dictd unas ordenanzas
para corregir los abusos del teatro. En 1646, el luto real determind el -
cierre de Tos teatros, con el apoyo de los jesuitas, pero se reabrieron
en 1649, etc.)

87. La fe comin, la importancia de lo religioso en la vida, la ilustracion y
advertencia de sermones y catequesis, todo contribuia a que el pueblo -
comprendiera y sintiera nondamente el misterio encarnado en el auto. Te-
mas, simbolos abstracciones, formulas retdricas por una parte; novedades
escenograficas, tramoyas, telones, trajes, por otra, forman un conjunto
que autores y plblico imponen de manera unitaria.

88. Correspondia a la capacidad del autor barroco presentar en el escenario -
e imponer desde €1 abstrusos o menos comunes problemas que Tos que ofre-
cian las comedias corrientes: el misterio de la eucaristia, el del peca-
do original,el de 1a salvacion, etc.

89. Lo mas caracteristico de Ta Tirica barroca religiosa estd en su sentimien
to de fe, en su homenaje y exaltacidn, en sus sutilizas conceptuales, en
sus bellezas y afinaciones plasticas, en el relieve "realista" con que, a
veges, describe escenas y personajes biblicos (y, en primer lugar, a Cris
to).

90. Como conclusion sobre el barroco se puede decir: 1o que singulariza una -
época cultural no es siempre lo nuevo; también puede marcarla, y es lo -
que ocurre con mayor frecuencia, la especial estructura de lineas y pla-
nos ya existentes, que adquieren nuevo orden o lugar. ‘






