EY presente nimero dei Taller trae los siguientes materiales:

a) Resumen del artfculo "La violencia en la novela hispanoame
ricana actual” aparecido en Imaginacidn y violencia en Amé-
rica, de Ariel Dorfmann, Edi. Anagrama, Za. edic; Barcelona
1972.

b) "Un estudio sobre 1la violencia en Huasipungo", del alumno de
Tetras, Mauricio Funes.

c) "De navegaciones Yy naufragios" poema de M.R.

d) “Laura® de David Hamilton, articulo de Reynaldo Echeverria.
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Imaginacidn y violencia en América

Ariel Dorfman

Antes del naturalismo, ia violencia latinocamericana se vivia desde tépicos ~-
europeons.

Con el naturalismo, Ta violencia es el eje de Ea narrativa: al descubvrir las

luchas y sufrimientos de Tos hombres, Ta tierra que los devoraba, se descubre
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E1 ppr:oraje novelistico intenta establecer con su respuesta violenta, u
71“n1vacac idn a sy mundo interior. Perc amenazar a un mundo amenazante es
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. Pocos personajes de nuestra novelfistica prescinden de la violencia. Los perso
najes de Ta novelistica europea o norteamericana se marginan del mundo sucio,
se refugian en cuevas interiores. E1 personaje latinoamericano es violento --
por estructura intima: se siente violento fntimamente y siente la violencia -
cemo labios de fuego uniéndolo con Tos otros, separdndolo de ellos.

ET novelista Tatinoamericano intelectualiza poco el problema de la violencia;
mas bien, su creacifn se aproxima cada vez mds a lo mitico occidental (trage
dia griega y turbulencia pasional bfblica). La fatalidad es revestida de mu-
chos nombres para entenderla. Fsa es la razén de 1a influencia de Hemingway,
Faulkner y Dos Passos.

La fantasfa surge -como la violencia- de Ta realidad misma. Nuestros novelis
tas buscan las diferentes caras que el hombre americano se ha ido poniends =
en su desesperada Tucha con la muerte, en su intento de salir de esta vioien
cia que es nuestro destino, sea cual sea la forma que toma.

La violencia se presenta como garantia transitoria de un sentido.Es algo im-
puesto supraterrenalmente desde siempre al personaje. La vida para Larsen --
-personaje de Onetti- es una serie de actos desconocidos a 1os que sdlo se -
presta el cuerpo.
. Por eso, la imaginacidn destructora es Ta que fundamenta toda la realidad en
Onetti: el personaje puede ironizar su propia agresividad y tejer fantasmago
rias en torno al acto posible, ése que ya se efectud.
La violencia vertical v social que aparece en nuestra narrativa, puede sev -

de dos tipos:
a) Forma de Tiberacidn colectiva contra los de arriba. Son mds actos incons

cientes que postura organizada y racional. Tas pequeflas muertes no pueden
detener el torrente subterrdneo.

La naturaleza y la leyenda son prolongaciones de esta lucha violenta.lLos
personajes de Asturias, por ejemplo, son personajes miticos aunados con -
el universo.

Las anbnimas muertes de Hijo de Hombre son caminos solitarios que se efi--
cuentran en 1os oscuros recovecos que van haciendo 1a historia.

Los novelistas naturalistas mostraban Ta opresidn. Los contemporéneos enfa
tizan Ta rebelidn en todas sus formas, buscando un cuadro de psiguis co--
lectiva que motiva y posibilita esa violencia.

b) La violencia de los que han causado 1a enajenacidn, la violencia de Tos -
que luchan contra los de abajo.

La novela naturalista vefa al explotador desde un estereotipo, era reduci
do a una caricatura.
La novela actual 1o noveia desde las ambiguas raices de su interioridad. -

AsT, vemos el mundo desde Ta perspectiva de Tos que, enfrentados a la vio-
lencia, la usaron para mantener vigente la estructura actual del poader, 1a

actual injusticia.

ET destino castiga a estos personajes de manera simbélica. Los padres so-
portan en una especie de parricidio al revés la muerte de sus hijos; asf,
en Pedro Pdramo y Gracias por el fuego.
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Modo de rebelarse contra la absorcidén de 1a masa. E1 Jaguar en La ciudad

y los perros cree que siendn una bestia se sobrevive en esa selva de ani-

males.

Como una forma de ternura aparece en Eloy, va que se rechaza la forma des
personalizada de violencia (la de los soldados y policias) y se busca la
individualidad de 1a violencia. Ademds, la violencia hace al personaje --
central representar a su pueblo en 1a muerte.

Es también una forma de didlogo. Los dos personajes se hablan Tas mismas
palabras: se tocan las carnes lejanas pero no ajenas (abrazo del captor y
de su victima). La violencia es asi la otra cara de la soledad.

Es una via de comunicacidn, el lenguaje en un mundo en que los personajes
estdn encerrados en si mismos. Es un vinculo que rompe toda equivocidad -
aunque después no haya tiempo para descifrarlo.

Por un instante se cree en 1a propia existencia. Se da un contacte acata-
do por ambos aun cuando se disuelve en el instante préximo. Sin embargso,
es un mundo objetivo dentro del cual el hombre puede tomar decisiones.

E1 sexo aparece como 1lamado de auxilio que tiende a extenuarse en el =--
cuerpoe del otro; Martin, protagonista de Sobre héroes y tumbas, trata de
penetrar mordiendo en 1a interioridad de Alejandra. Pero, como en un com-
bate que deja el campo 1leno de caddveres, Tos dos quedan silencioscs. De
trds de los dientes que muerden estd el amor que toma forma de Ta guerva.

Personajes rebeldes existenciales, mias que sociales, saben gue en su odio
estd el coraje, la gloria de Tuchar. En el fondo, se rebelan contra el he
cho mismo de existir. Su rabia es su modo de agudizar la conciencia,

Pero tamhién la violencia hace quizds comprender al personaje que en ese

despliegue de energias puede estar 1a verdadera solucidn a sus problemas.
Es como una imitacidn pre-~ldgica, instintiva de esa otra violencia 1ibera
dora. Lo horizontal como manera de entrenarse para atrapar lo vertical.

Sin embargo, en el fondo, Tos perscnajes no son mds que intermediarios ac
cidentales entre la violencia abstracta, que flota en el aire, vy el ohjie-
to contra el cual se desata. E1 hombre aparece comoc apéndice de unos actos
que ya no puede reconocer Como Suyos.

Violencia que termina convirtiendo a Tos hombres en fantasmas de si mis--
mos. Este es el sentido de Tos de Garcia Mdrquez, Rulfo, Vargas Llosa. E1
problema mismo de Ta ilusidn, del engafio que es Ta vida, Tleva entre otros
motivos, al predominio de Ta fantasia en Ta novela Tatinoamericana actual.

La violencia inespacial e interior.Revela ante todo la falta de compromisc de
los personajes. En Al filo del agua los habitantes de un pueblo mexicano se -
roen sus propias entrafias v gastan sus energias en reprimir la sexualidad y -
la libertad. Representan asi Ta frustracion y el miedo del pueblo mexicano an
tes de ta Revolucifn.

No se puede ser indiferente, pues, a esta violencia. Macondo, -en Cien afios de
soledad, serd barrido por un vendavai, y el personaje percibe, en el {ltimo -

momento, que &1 mismo es el causante de su muerte. Lo que se crefa lejano ad~

viene por obra de 1a propia mano.



La violencia narrativa. Las formas de retorcimiento de nuestra narrativa son
en realidad una forma catdrtica. Un acto violento de nuestros narradores. -
Las innovaciones técnicas, su use exacerbado, son uf modo exuberantemente ame
ricano de ver la realidad.

Es una violencia contra las formas establecidas, la violacién de las reglas -
del juego social-literatio. En las novelas tradicionales las leyes cientifi--
cas creaban las formas narrativas. Se mostraban las lacras de la burguesia -
para instar a una accidn legislativa. Sin embargo, nada cambid.

Los escritores actuales intentan destruir la cosmovisién misma del lector. Es
te es el sentido de 1a burlona configuracion de Rayuela, de Gran sertdn: vere
das. Se inflige un castigo por la falta de compromiso.

La literatura no sefiala scluciones, pero implica una entrega total personal.
Hay una visidn desde dentro. Se intenta desentrafiar la ficcidn de carne y hue
so del ser que se entrzga a la violencia comoe destino individual.






