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Andlisis del cuadro Composicidn N° 21 de Radl Elas Reyes.

José Reynaldo Echeverria

INTRODUCCION

En este trabajo, haremos un ensayo de aproximacidn semiolbgica al cuadro Com
posicién N° 21, de Ralil Elas Reyes. » !

Debido a la naturaleza del trabajo, daremos por conocidos ciertos conceptos
instrumentales bdsicos de la lingiifstica obviando una serie de pasos que la
descripcién exige. En la medida de To posible, sin embargo, trataremos de -
ser bastante explicitos en el empleo de ciertos términos.

Hemos escogido el cuadro de Elas Reyes porque se presta a efectuar una andli-
sis semiologico de la infarmacion que contiene, siendo esta Gltima poco abun-

dante,

E1 cuadro de Elas Reyes, es esencialmente forma, investigacién sobre los ele
mentos del Tenguaje pictérico. Por esta razdn dedicaremos nuestro empefo al
andlisis de Ta parte formal del cuadro (Nivel Significante). Sin embargo, es
bozaremos un esquema para el estudio de los niveles Significativo. y Sintomd-
tico. Los tres niveles analizados exhaustivamente nos mostrarian la compleji
dad del cuadro.

Como elementos tedricos accesorios, ademds de los de Ta lingilifstica, emplea
remos categorias tedricas de Umberto Eco, Jan Mukarovsky, Valeriano Bozal.
Dejamos claro que el método no pertenece a ninguno de los estudiosos anterio
res que nos han servido como puntos de referencia. ET esquema propuesto para
el andlisis de esta pintura es esencialmente un ensayo personal, sujeto por
1o tanto a los errores que presenta un método en experimentacidn.

1. Naturaleza del cuadro.

Este cuadro es de tipo semifigurativo, es decir no pretende reproducir
1a realidad representada sino mds bien sugerirla. Nuestra Tabor se facilita
debido a que siendo escasos los elementos de la representacibn, la informa--
cién proveniente de los niveles Significativo (denotativo y connotativo) y -
Sintomdtico (cultural y social)-es escasa también.

ET cuadro es rico a nivel formal, nivel de los elementos materiales: Rela---
cibn de formas. En general todo aquello que ha sido 1lamado, disposicidn de
Tos significantes en la obra.Ya a este nivel de simplicidad analitica, 1a --
pintura nos suministra gran cantidad de informacién en los otros dos. Sobre
todo porque si se considera que un cuadro es una totalidad estructurada y es
tructurante, 1a informacidn se irradia desde el nivel formal a los niveles -
Significativo y Sintomdtico. Es asi como el subnivel denotative nos explica
cémo es entendida la representacién, cudl es la jerarquizacibn de los objetos
representados. E1 subnivel connotativo nos explica cual es la valoracidn que
1a obra hace de los objetos representados en tanto que el nivel sintomdtico
codifica las posibles influencias, 1as predilecciones del autor, las posibles
significaciones sociales, culturales. \

La obra de arte proporciona una informacidn bastante general: para obtener -
conocimientos especificos de cualquiera de Tos niveles serd necesario recu
rrir a datos extra-estéticos que redondeen el andlisis.




Tradicionalmente, los datos extraestéticos ya sea histéricos, sociolfgicos o
psicolbgicos, han sido 1a base de los andlisis de este tipos sin embargo,de-
bido al exceso de su empleo, algunos autores toman el objeto de estudio como
pretexto para la obtencidn de determinadas conclusiones. Es por eso que hemos
preferido partir de T1a obra misma, invirtiendo el proceso usual. Intentamos
explicar el propio universo de la pintura partiendo de sus elementos forma--
les y estéticos en consonancia con la idea de la obra de arte como realidad
autdnoma.

ET acercamiento a la pintura es consecuentemente estructural y obedece a Ta
teoria que considera al cuadro como una potencialidad estructurada de senti-
dos que debe ser analizada desde sus respectivas leyes de funcionamiento, --
desde las relaciones internas de sus elementos. En cualquier nivel que se --
trate, las interrelaciones serdn necesarias. Para el caso, a nivel signifi--
cante un color es parte de una estructura coloristica y se encuentra en Tnti
ma relacidon con otros. A nivel denotativo-el de Ta comprensidn intelectiva-
un semicirculo con Tos extremos hacia arriba dentro de un circulo, hace pen-
sar que una cara sonrie. Los semas centrales del cuadro, nos hacen pensar --
que estamos ante dos figuras humanas, simplemente porque el marco referencial
es comin y exclusivo de cierto momento y Tugar. Luego, al considerar a la --
obra de arte como signo,cualquier significacién o asepcion de un significan-
te se encuentra como interpolada por la obra de arte. Es por esta razon que
cualquier forma artistica connota de una manera particular. Asi como algunos
cuadros abstractos sugieren algunos elementos objetuales.

2. Descripcidn del cuadro.

Composicion 21 es un cuadro de dimensiones mds bien grandes. E1 cuadro estd
trabajadoen 61eo y fue expuesto por primera vez en Abril de 1983 en Centro
Cultural Galeria Tlaolli. Representa posiblemente un gran paso dentro de la
evolucion estilistica de su autor. Elas Reyes es conocido especialmente co-
mo paisajista. Sin embargo, las intenciones representativas del autor ceden
con el tiempo ante la experimentacion formal.

Resulta curioso que muchos temas empleados antafio con propdsitos realistas -
y con una concepcidn particular del agro salvadorefio, devengan en ejercicio
estético. Asi,un maguey, un bosque, importan ahora por las posibilidades de
investigacion formal que permiten.

E1 cuadro "Composicion 21" se instaura en una etapa del desarrollo estilisti
co de Raiil Elas Reyes, cdracterizada por un predominio de Ta reflexion for--
mal, en la que el discurso estético se vuelca sobre Tos elementos pldsticos.
E1 cuadro "Composicion 21" estd trabajado mediante el empleo de gran canti--
dad de elementos geométricos, agrupados en varias bandas concéntricas que --
conforman un "escenario" dentro del que aparecen encontrarse dos figuras hu-
manas. Partiendo del exterior y 1legando al centro del cuadro, se establece
una gama coloristica que como veremos posteriormente permite que se configu-
re un espacio y un ambiente connotados estéticamente.

3.- E1 Iconismo en el cuadro.

Elas Reyes es un iconista puro, al menos en esta etapa de su evolucidn artis
tica. Los signos Icdnicos del cuadro son formas simples: circulos, cuadrados,
espirales, tridngulos, formas gedmetricas empleadas como elementos del cua--
dro. Esas formas gedmetricas son también, como veremos posteriormente parte
fundamental para determinar la composicidn.
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Los signos icénicos en Tas formas anteriormente descritas se ven localizados
por todo el cuadro, incluso a nivel de semas centrales (sintagmas visuales).
E1 iconismo le confiere cierta unidad de estilo al cuadro, ayuda a definir -
el idiolecto de 1a pintura.

Las bandas que estén constituidas por signos icénicos, conforman una especie
de marco a los semas centrales del cuadro; ademds refuerzan las lineas para-
lelas a los lados del marco. Estas bandas centrales crean un "ambiente" y --
dan una temperatura diferente a lTas &reas que ocupan. Se diferencian ademas
por 10s signos iconicos que engloban. De Tas tres bandas perceptibles, una -
estd formada por colores frios, otra por colores cdlidos. En este juego de -
oposiciones y contrastes, se va estableciendo un sentido espacial de manera
similar a la que lograba Cézanne en sus cuadros. Ademds tienen una densidad
informativa diferente debido al nimero de signos icénicos e ic6nemas que ca-
da una contiene. Sin embargo, esta informacion estd presente de una manera -
aleatoria, no ordenada ni jerarquizada por eso cada banda no constituye un -
sema porque no existe en éllas una finalidad informativa como conjunto, sino
mas bien una puramente decorativa o estética. Los signos icOnicos centran a
su vez la informacién sobre 1a funcibn estética del signo. Lo anterior es su
mamente importante porque nos indica la manera en que se encuentra estructu-
rada la informacién en la pintura que estudiamos, el tipo de pintura, las in
tenciones comunicativas de la composicidn. También conforma nuestra hipGtesis
de que predomina un discurso estético centrado en Tos elementos pldsticos.

4, Los Colores en el cuadro.

E1 empleo de la luz a partir de una estructura coloristica es uno de los --
factores mds importantes de esta composicién. A tal punto que podemos afir-
mar que junto con el iconismo geométrico constituye un elementos estructura
dor de 1a obra en cuestion.

Definimos iconema, como un elementos de cardcter visual que no tiene signifi
zacidn alguna por el solo pero que la adquiere por su oposicidn y relacion
con otros iconemas. Nos damos cuenta que la Tuz en este caso es un elemento
icénico que cobra significacién en relacidn conotros iconemas u otros signos
jcénicoss asi decimos, "menos iluminado","mds iluminado". Hablamos de un cir
culo rojo claro, o de un circulo rojo obscuro.

Los colores mis frios de la composicidn se concentran en la zona periférica
del cuadro y luego se estructuran en una espiral de color que recorre todo -
el cuadro desde los puntos mds alejados del centro hasta Tlegar a &1 donde -
incrementan su intensidad -‘Tumfnica predominando los colores célidos. De esta
manera el artista crea diversos planos, por lo menos cuatro, estableciendo -
una impresion de profundidad, a pesar de que muchos de 1os signos 1conicos -
son plasticamente Bidimensionales, al grado de recordarnos Tas molas paname=-
fias. A pesar de esto, el cuadro en su totalidad tiene un acentuado sentide de
profundidad.

Los colores cdlidos aparecen enclavados en pequefios signos icénicos semejan-
do medias lunas, cuadrados, rectdngulos rojos por To menos en dos esquinas -
del cuadro. Hay también colores cdlidos y frios en yuxtaposicidn bajo la apa
riencia de diversas formas geométricas. Con estos choques entre colores y to-
nalidades se crean efectos espaciales similares a los logrados por medio del
cTaroscuro. Tal es el caso de 10s iconemas que semejan una escailerilla azul
y que se encuentran en la parte inferior jzquierda de la pintura. Ademds es-
ta escalerilla o cufia sirve a la composicién para dirigir la vista al inte--
rior del cuadro hacia el centro virtual del mismo. :




En 1a medida en que el ojo profundiza en el espacio virtual del cuadro, el =
color adquiere mds intensidad, de tal manera que hacia el sitio en el que se
encuentran los semas centrales, la brillantez es especialmente intensa, so--
bre todo en la base del sema central izquierdo, a Tos pies del sema central
derecho y en su parte superior.

.Con la finalidad de darles igqual importancia a los dos semas centrales, el -
pintor ha colocado una fuente intensa de luz en forma de medialuna entre am-
bos semas, mas o menos a la altura de 1o que serfa la cabeza (ver la ilustra
cién adjunta). De tal manera que cuando la vista recorre estos puntos Tumini
cos es imprimida de un sentido de rotacidn mds o menos circular. Este efecto
es importante porque funciona como anclaje de la percepcidn y por lo tanto -
también de la significacidn. Este recurso formal funciona a manera de indica
cién que dijera ® "Cuando se 1leque a este punto , deténgase un tiempo y fi-
jese en estas figuras:son muy importantes en el cuadro". Evidentemente los -
puntos en cuestion han sido colocados por el pintor conscientemente para ---
orientar el orden de lectura de su cuadro para indicarle a la vista que debe
introducirse en ese espacio virtual creado con técnicas similares a las de -
Tos pintores barrocos con 1a finalidad de que denotativamente se entienda: -
"hay profundidad en ese punto".Y connotativamente: "iQué importantes, bellas
y misteriosas estas dos figuras centrales,iquiénes seran?!

5.- Los Semas Centrales.

Hemos definido Tos signos icfnicos como unidades significativas que tienen -
por ellas mismas significacion que se enriguece y complementa en la medida -
en que un signo se relaciona con otro segiin su contexto segin las reglas de

Jakobson.

La relacién de signos icénicos para constituir un discurso visual recibe el

nombre de Sema Icénico. Este cumplird la funcidn de un juicio, y en la len-

gua la funcién del sintagma. En la composicién que analizamos hay varios se
mas, por motivos de espacio estudiaremos solamente los semas centrales.

Los dos semas centrales del cuadro estdn compuestos por varios signos iconi-
cos. E1 sema de la izquierda, por varias franjas de color en tonos cdlidos -
estd coronado por un signo icénico que recuerda facilmente a un tridngulo --
rectdngulo. E1 sema de la derecha tiene Ta misma conformacion aunque su in--
tensidad luminica es mayor. En su parte superior también se encuentra corona
do por un signo icénico en forma de circulo rojo. Atrds de cada uno de los -
signos icdnicos que sirven de coronas hay una zona de color amarillo brillan
te que incrementa la Tuminosidad de cada uno. Entre los dos semas, y espe=-=--
cialmente a los pies del de Ta izquierda hay una figura que recuerda a una -

media luna azul que parece una cuna. : ) 7
En ja base de los dos semas hay otros signos que réciérdan gradas por las 11-
neas obscuras que los surcan. Estos dos semas, ademds estdn en un recuadro pe
quefio. Podemos afirmar que no solamente existe una intencionalidad no sélo pa

ra que la pintura sea Teida en profundidad sino para destacar la posicidn de(

los semas en el cuadro. ] . ) .
Extraniamente, los dos semas centrales tienen relativamente poca informacion,

al igual que el espacio que conforma el pequefio escenario en el que estdn si
tuados. Las areas de color uniforme son mds extensas en el centro del cuadro
que en otra parte. Hay mds detalles en la periferia que en e] centro Qe la -
pintura. E1 iconismo en las zonas alejadas al centro es en cierta medida muy

barroco.



Este dato refuerza adn mis la observacidn de que se pretende anclar connota-
tivamente la significacidn del &rea cercana a los semas centr§1es. '

Como podemos apreciana esta altura del andlisis, la informacion obtenida es

abundante y compleja, las unidades visuales se subordinan a pensamientos vi-
suales y la informacién que recibe ya no es del tipo: "He aquf un semicircu-
1o de color amarillo" o "He aqui un tridngulo azul encendido", sino que por

el contrario se empiezan a revelar aspectos de naturaleza significativa, ya

sea a nivel denotativo o connotativo: "He aqui dos semas de coleres célidos

que recuerdan al de la izquierda a un hombre y el de Ia derecha a una mujer,

ambos son seres notables y diferentes". "A los pies de Ta mujer parece estar

una cunita y ante los tres hay gradas que les confieren naturaleza noble

"E] efecto connotativo de la informacion es incrementado por los halos Tumi-

nosos detrds de las cabezas. o
En general,el significado emotivo completo de las figuras constituidad por -

Jos semas centrales connota respeto, realeza, majestad, grandeza.

6.- La Composicidn iconica: E1 Texto visual.

Los semas segiin hemos visto dan informacidon compleja, equivalente a los sin-
tagmas coordinados y subordinados. La composicén icdnica, unidad mayor de in-
formacidn en el discurso visual, es 1a jerarguizacion organizada de sintag--

mas visuales, es decir de semas. La composicidn coordina y da sentido a los

juicios graficos que constituyen el discurso visual.

S1 los semas son equivalentes a las oraciones o sintagmas, la composicién --
Ic6nica es equivalente a un texto completo, como un poema, un cuento.
E1 texto visual o composicifn Iconica tiene la caracteristica no sélo de pre-

sentarncs un texto completo sino también, 1o que es mas importante, sugirien-

do un estilo. Este estilo jerarquiza el aparecimiento y desarrollio de las ~--

ideas en el cuadro, ademds impregna al discurso de una carga emotiva especifi
ca. La Composici6n Icénica no es s6lo una peculiar forma para disponer las ~
idea§ en el cuadro sino un patrén métrico similar a la forma soneto en la --
poesia.

En este apartado del andlisis, estudiaremos como se encuentra estructurada -
la informacidn: organizada en una manera particular puede convertirse en una
significacion sintomdtica; definimos el nivel Sintomdtico como aqudl que co-

difica Tos posibies significados de trascendencia cultural, social. Aquellos

aspectos que a menudo aparecen en la obra artistica como "impensados", como

pulsiones no conscientes pero significativas.

ET cuadro de ETas Reyes determina un idiolecto pictérico caracterizado por -
empliear el discurso visual de una manera peculiar, por lograr relaciones con
textuales con ciertos autores, asi como por sostener una teorfa del arte.
En el aspecto idiolectal, el cuadro Composicidn 21 utiliza un discurso iconi
co con una determinacion de la luz y del color enmarcada en una composicidn
geométrica clasicista. E1 discurso tiende a destacar dos semas centrales que
se apropian de l1a mayoria de la informacifn pertinente de la pintura.Se ha -
creado un ambiente estético con resonancias culturales parecidas a la que se
logra en un escenario teatral propio de 1a época barroca.

A nivel de signo artistico, el idiolecto enfatiza el aspecto significante --
por sobre los otros niveles. En otras palabras el sentido del cuadro de Raill
Elas Reyes adquiere eficacia en la reflexidn del discurso sobre los elementos
plasticos. El cuadro es ante todo una refliexidn sobre 1a Forma.

En el aspecto contextual, el cuadro de Elas Reyes se relaciona con 1os textos
artisticos siguientes; Picasso con el geometrismo cubista, manifiesta en las




bandas que contienen signos iconicos geométr1c05' Cézzane,con la creacifn de
espacios, profundidades en base a oposicidn de elementos y combinacidn de co
lores; Auguste Chardin.,con los numerosos cuadros dedicados a payasos con es-
pacios de connotacidn también teatral, similar a la lograda por Elas Reyes -
en el cuadro que hoy nos ocupa. La u1t1ma relacién contextual significante -
se encuentra en el tema de la adoracidn prop1o de gran parte de la pintura -
sagrada renacentista y barroca. En nuestro pafs se muestra a través de la --
"Sagrada Familia" doméstica (Vinci) "E1 nacimiento del Nifio Dios" y los "na-
cimientos" que como parte de la tradicién popular salvadorefia estdn muy ----
arraigados en nuestro medio.

En el aspecto de una teoria del arte ya hemos dicho que el discurso visual
de "Composicidn 21" enfatiza la predom1nanc1a del nivel Significante por so-
bre el nivel significativo y sintématico, convirtiéndose en un verdadero es-
tudio de Tos-elementos pldsticos de la pintura. Este nivel de preferencia re
sulta importante porque el pintor en cuadros anteriores se ha caracterizado
por ser un pintor realista, con interés por el paisaje salvadorefio. Esta ---
obra no sélo rompe con una tendencia pictérica de su autor sino también con : ,
una temdtica. E1 discurso sobre la forma implica una inclinacién hacia un ar |= =~ £
te, mds cercano al decorativismo, que sin embargo presenta grandes pos1b111— <
dades formales y estéticas en la evolucidn estilistica de Elas Reyes asi co- [
mo para el desarrollo de la pintura salvadorefia. Es de esperar que estos --- o
aportes evolucionen en una pintura que pueda ligar el discurso sobre la for-
ma a contenidos que caractericen peculiaridades de nuestra manera de ser.

ESQUEMA DEL ANALISIS

I. La Codificacidn de la Informacién. E?%%

1. Nivel Significante: a) Forma
b) Evocaciones Significativas.

2. Nivel Significativo: a) Sub Nivel Denotativo.
Sub Nivel Connotativo.

b)
a) Sub Nivel Culturat
b) Sub Nivel Social.

3. Nivel Sintomdtico:

IT La Codificacion del Estilo

1.- Aspecto Idiolectal de la Obra.
2.- Aspecto Contextual.
3.- Aspecto significacional "no" consciente"

ITI. Las Unidades del discurso V1sua1

a. E1 Iconema.

b. E1 Signo Icénico .

c. ET Sema Icénico.

d. La composicién Icénica.
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