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INTRODUCCION

Esta es Ta segunda pelicula de Saura que se ha podido ver en nuestro pais. -
Francamente es una 1dstima que filmes de esta calidad no sean mds frecuentes
en nuestro medio. En cierta forma Ta pelicula es la alternativa espafiola a -
filmes como "Fiebre de Sdbado por Ta Noche", "Sobreviviendo", "Flashdance" y
otras. Sin duda, las peliculas musicales como las ya mencionadas, conforman
uno de 1os Tilones de Ta industrial cinematografica de Tos GItimos afos; esto
se debe como ya 1o mencionamos en otra oportunidad, a Ta funcion catartica --
que desempenan estos filmes para la cultura de crisis que esta viviendo occi-
dente desde 1975.

La diferencia de este fx]me con los otros reside en Ta opcidn por meterse en
la singularidad popular, en su cardcter diddctico y en su congruencia con 10s
intereses de minorias nacionales. Mientras aquellos presentan el fendmeno.mu-
sical ligado a una visidn decadente y en crisis de la sociedad éste,por el --
contrario, presenta a Ta expresion musical ligada a Tas tradiciones populares,
al retrato de caracteristicas nacionales del pueblo andaluz.

EL ARGUMENTO DE LA PELICULA

Saura se basd en Carmen de Prosper Merimée, que a su vez es el material para
el Tibreto de la Gpera y del suyo propio, es decir de su argumento. Mientras
se ensaya, la presentaci6n de la opera, Antonio director de una compafifa de
baile,busca a una bajlarina que encarne el papel de Carmen; en una escuela de
baile encuentra por fin a la Carmen perfecta a la que contrata y ensefia, poco
a poco se enamora de ella y surge un amor apasionado que Tlega a obsesionarlo.
Carmen coquetea con otros miembros del elenco To que se vuelve insoportable -
para Antonio quien finalmente Ta mata.

A medida pasa el tiempo, nos vamos dando cuenta de que la bailarina que represen-
tard a Carmen tiene en comin con ella mucho mds que el nombre, su manera de -
ser, sus encantos fisicos, su infidelidad, su mentira, su sangre ardiente, pa-
ra cualquiera de Tas dos puede ser cierta la frase de Merimée "Era una belle-
za extrafia y salvaje, una figura que sorprendia al principio, pero que no po-

dia olvidarse".

LA ESTETICA DE SAURA.

Saura ha creado en este filme una versidn bastante fiel de la novela. El guidn
de Saura retoma las posibilidades estéticas que da la obra dentro de la obra,



la representacidn dentro de la representacidn para estructurar su versidn del
personaje cladsico. Este es un procedimiento que se encuentra en varios momen-
tos a través de la historia del arte; "Seis personajes en busca de autor", --
"La bella prisionera de Magritte, " Tlon Ugbar Orbis Tertius" de Borges, etc.
Se trata de establecer un juego de espejos que enriquecen constantemente cada
uno de Tos textos interrelacionados. Hay algunos momentos en los que resulta

bastante dificil poder diferenciar si una escena pertenece al texto de Meri-

mée o si por el contrario es propia de 1a 1dgica de la historia que los artis
tas representan. Antonio, el director del grupo de danzaspoco a poco deviene

José, el amante de Carmen segln la Opera de Bizet, obsesionado por el amor de
ésta y a la que prefiere matar antes de verla en brazos de otro hombre, no to
Terando sus infidelidades.

EL TRABAJO CINEMATOGRAFICO.

Desde el punto de vista filmico, toda Ta pelicula estd orjentada a mantener -
la identidad entre las historias que entran en juego seglin el argumento de --
Saura.
ET tiempo de la pelicula transcurre en los ensayos para montar en escena la -
representacidn de Carmen. La Opera en si nunca la vemos representada, aungue
Tos ensayos nos dan una idea completa de cudl va a ser la naturaleza y las --
cualidades de Ta representacidén. Ademds estos ensayos bastan para perfilar la
personalidad y estado afectivo tanto de Carmen como de Antonio que a la vez -
es José desde este punto de vista conocemos simultdneamente la versidn de Car
men segiin Saura, las caracteristicas psicoldgicas de Tos personajes que repre
sentan Carmen la pieza.

22 Desde el aspecto puramente filmico hay varios aspectos gque 1laman nuestra ---

22 atencion:

1. E] retrato de Caracteres 2. La calidad del Baile y su funcidén filmica.

1.- E1 Retrato de Caracteres.

Es interesante hacer notar que Saura no se ha limitado solamente a realizar -
un trabajo de adaptacién cinematografica del personaje operistico, sino que -
también se ha adentrado en el retrato de caracteres de una etnia importante -
en Espana: La de los Gitanos.

La pelicula enfoca el problema empleando varios recursos cinematograficos para
subrayar esta caracterizacion. Al principio de la pelicula, la accién en la -
tabacalera nos da una vision de l1a tipologia humana de los gitanos; un plano
general enfoca a cuatro o cinco artistas sentadas en una mesa sirviendo de --
cantadoras ademds de 1levar el ritmo de 1a misica la cdmara va recogiendo ca-
da uno de Tos rostros de estas mujeres, se ocupa del gesto, retrata fisono---
mias, los rostros posiblemente no son bellos, pero s reflejan Ta esencia de
una raza,ademds ayudan a comprender el temperamento de Carmen. Al parecer,mu-
chos de Tos artfstas que aparecen en esta pelicula no son estrellas de cine -
profesionales, pero sf bailarines, esto puede explicar l1a importancia que da
Saura al retrato de caracteres, a Ta descripcidn de rostros, cuerpos, movi---
mientos..

Hay también en Ta pelicula, un intento por tipificar Tas rivalidades étnicas
y sociales de Ta zona de Sevilla. Hay ciertos personajes que siempre visten -
determinados trajes, u otros que se sientan siempre juntos, tal vez por el de
seo de Saura por tipificarlos como grupo frente a otro. En las escenas que su
puestamente ocurren en la plaza de toros se perfilan poco a poco dos grupos -




antagonicos. En T1a disputa entre torero y Antonio, los bailarines optan iden
tificarse con uno o con otro : Gitanos o Anda]uces. En este respeto son tam-
bién importantes los movimientos de personas,de grupos; los desplazamientos

ritmicos en la pantalla porque muestran act1tudes soc1a1es de las etn1as.

2. E1 baile y 1a funcidn filmica.

La pelicula es esencialmente baile, el baile es aquf el e]emento expresivo -
fundamental, por eso la forma cinematogrdfica se adapta adecuadamente para -
cumplir esta funcién. Cuando Antonio se ha enterado que Carmen tiene marido
y 1a busca, la cdmara toma a continuacién un baile del grupo, apremiado por
Antonio, Saura ha emp]eado para esta escena camara baja, tomando a Antonio -
al fondo con los pies de los bailarines en primer plano, moviéndose con ra-
pidez y vigor. En esta escena Tos movimientos vigorosos de Tos bailarines ex
presan la rabia que siente Antonio por los celos. Cuando Antonio se enfrenta
al esposo de Carmen en duelo de bastones, Tos movimientos son estilizados, -
-la camara enfoca poco a poco las sombras de Tos dos luchadores y de esta ma-
nera conocemos indirectamente la expresividad de 1a accién.
Hay varias escenas de bailes muy esteticistas, en la escena correspond1ente
a Habanera, la iluminaci6n de tipo Low-Key (Luz focalizada con rasgos dramd-
ticos) conf1ere a la situacion caracteristicas expres1vas _concordantes con -
la situacion. La escena de 1a tabacalera carece de misica para el baile, Tos
efectos dramdticos de la.escena son acrecentados por la falta de mus1ca y el
empleo del ritmo por medio del zapateado flamenco. :
La pelicula busca en algunos momentos resaltar.  escenas y dar]es casi una ca- Es

tegoria de pinturas, tal es el caso del torero que aparece sentado delante -
de un espejo con sus dos padr1nos' la escena tiene una 11um1nac1on un traba
Jo de composicion y de color prop1os de una pintura.

Tal vez una de las escenas mejor logradas de la pelicula. sea la. de 1acorr1dade
toros; . la cdmara nos presenta primero al torero, plano completo y luz focali
zada; en el momento de T1a corrida, las cortinas se-abren, hay un cambio de -
luz, suenan las trompetas y entran muchas parejas a bailar para semejar el -
cardcter de fiesta popular que tiene la corrida para el pueblo espanol.

Esta pelicula de Saura no solamente ha demostrado que las adaptaciones cine-
matogrdifcas de 6peras son posibles, sino también que es posible integrar el
baile, l1a cancidn, la descripcidn de costumbres en un argumento filmico ori-
ginal y creativo. ' ‘ » : E :






