LA TRAVIATA O LA VUELTA DEL ESTILO ROMANTICISTA AL CINE.

Ficha Técnica. por Reynaldo Echeverria.
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Afio:

Pafis:

Basado en Ta 6pera de Verdi.

Introduccidn:

Franco Zeffirelli nos presenta en esta oportunidad su versién de la Traviata
creemos que por las cualidades artisticas del filme, posiblemente pasard a -
la historia de las grandes realizaciones cinematogrdficas. Este filme es ---
practicamente la culminacidn de un estilo cinematogrdfico de su director que
se habia perfilado en filmes preciocistas y esteticistas como "Romeo y Julie
ta" y "Hermano Sol, hermana Luna", filmes que han demostrado la posibilidad

de que el cine reconstruya a través de una ambientacidn y un vestuario espe-
cifico, las cualidades estilisticas de un momento histérico-artistico. La --
Traviata se encuentra en esta Tineaj a través de la realizacion podemos acer
carnos cinematogrédficamente al estilo artistico denominado Romanticismo e in
tentar comprender el alma romdntica. -

1. La Organizacidn del discurso filmico.

La obra de Zeffirelli se encuentra relacionada con el Tibro de Dumas: "La Da
ma de Tas Camelias", no sG6lo por razones de origen con el texto de Verdi, --
sino también por razones de estructura, como en el 1ibro de Dumas hay un per
sonaje que se acerca a la casa de Violeta en Paris cuando los acreedores es-
tédn haciendo de las suyas; sin embargo en la Traviata de Zeffirelli, lo que
en realidad vemos es el recuerdo de Violeta, de sus amores con Alfredo y los
momentos felices cuando ella se encuentra ya, irremediablemente enferma y --
. proxima a morir, minutos antes de que Tlegue Alfredo a su Techo de muerte.

A continuacidn Ta pelicula se desarrolla en sucesién cronolégica adecuandose
a la Opera de Verdi. E1 punto de contacto entre su recuerdo y su historia ac
tual To desempefia uno de Tos jévenes que ayudan a trasladar las cosas de la

casa de Violeta, del mundo maravilloso de sus amores que ahora se desintegra.
E1 joven sefiala entonces el inicio y el final del suefio,0 mejor del recuerdo.

De esta manera Zeffirelli nos da una Traviata mds evanescente mds hecha del
material de los suefios; jla felicidad fue real o simplemente se tratd de una
alucinacidn producto de una mente afiebrada préxima a la muerte?

2. E1 marco cultural romintico.

ET Romanticismo fue una reaccidn cultural y del espiritu contra la traicién
de Ta burguesia a Ta Revolucidn Francesa. En Ta vida cultural se manifiesta
por una predileccidon por la desmesura, sobre todo permitiendo mucha 1ibertad

‘al cauce de la emotividad, por encima de otras potencias de la psique humana.

Desde este punto de vistacohran nuevo impulso las tendencias sintetizadas en
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el carpe diem, se pretende vivir intensamente aunque en base a patrones idi-
1icos de Ta realidad. Hay entonces una ruptura entre To que se pretende ha--
cer y la forma permisible para manifestar los contenidos. ET Romanticismo es
un momento histdrico cultural gque expresa una moralidad dual, no nos referi-
mos exclusivamente a los artistas, sino a 1a moral comin del burgués de la -
calle que débe viviren un momento contradictorio. Contradiccidn entre una mo-
ral alentada y exaltada por la emotividad desbordada y una forma social que
reclama la compostura, el recato, la mesura. Por esa razdn es que en la for-
ma artTstica de la época facilmente puede descubrirse Ta pasidn, la desmesu-
ra; al igual que en Tos pantanos, bajo la aparente quietud de Ta superficie
se esconde la agitacidn, la fuerza que pulsa por mostrarse. Esta contradic--~
cién entre la forma y la significacién es observable sobre todo en el ambito
de T1a Titeratura aunque también en la pintura de todo el movimiento romanti-
co; sin embargo hacia final de siglo la forma tiende a Tiberarse y adecuarse
mds al contenido; es la etapa del romanticismo decadentista, enfermizo que -
da como resultado a pintores como Delacroix o modernistas (variaci6n precio-
sista del Romanticismo) con pintores como Franz von Stuck, Alberto Martini,

Luigi Bonazza. Posiblemente a esta etapa pertenece la Traviata de Verdi, de

ahi sus tonos melodramdticos; exacerbacidn de la emotividad. La pelficula de

Zeffirelli por su parte, ha logrado por medio de la forma cinematogrdfica, -
captar la urgencia emotiva de el espiritu romdntico. :

3. Las caracteristicas de la forma cinematogradfica.

La version de la Traviata por el director italiano se caracteriza por tener
una forma cinematogrdfica en la que se ha destacado el aspecto sensorial de
la imagen artistica, logrando configurar una versidn bastante elaborada téc-
nica y estéticamente. Estudiaremos uno por uno, los elementos de la técnica

cinematografica que configuran tal calidad de Ta imagen artistica.

A. La ITuminacion.

Posiblemente este es el aspecto mds destacado de 1a forma cinematogrdfica de
la Traviata. Esencialmente se ha hecho uso de una iluminacién por zonas o --
dreas de interés, logrdndose un estilo fuertemente expresionista. Se trata -
de una iluminacidn de rebote que construye perfiles suaves, sin embargo el -
efecto dramatico se logra dejando dreas del espacio fflmico en la penumbra,
“amén de empTear esencialmente color de Tuz roja o azul que Te confieren a la
iluminacion un caracter dramdtico. Ademds de los aspectos apuntados, hay que
sefialar que en cuanto a la procedencia de la Tuz se ha pretendido Tograr ---
efectos especiales con el uso de luz focalizada. Cuando Violeta ha salido de
su cuarto para ver 1o que sucede en el saldn, momentos antes de morir, la --
Tuz que se emplea es directa y con.dngulo inferior, lo que hace parecer su -
rostro aplastado y mds viejo. Por To general hay un uso del color de la luz
en funcién del estado de &nimo de los personajes, sobre todo de Violeta. Por
ejemplo, cuando Alfredo se ha marchado al final de la fiesta y Violeta se --
pregunta qué hacer con su amor, la luz "presiente" el desenlace final, se --
vuelve azul.Lo mismo al final de la pelicula; prdoxima a morir, el cuarto es-
t3 envuelto en brumas azules, que Tle dan una palidez mortuoria a su belleza,
amén de que recalcan el estado de &dnimo triste y solitario que la embarga.
E1 color rosa en la iluminacién, por otra parte; se asocia a los momentos de
alegria y esplendor de la heroina, recordemos el baile al inicio de la peli-
cula, cuando Violeta conoce a Alfredo, estd pensando en funcidon de un estado




de dnimo radiante; sobre todo en las escenas del pasillo de la casa, la pers-
pectiva del corredor largo, obtenida por Tas arafias colgando del techo se ha
Togrado -en funcién de iluminacidn rosa, sumado al brillo de les cristales, el
uso de porcelana, hasta los muebles se vuelven expresivos, rosa o azules. El
plano general con dngulo alto de la sala cercana a la chimenea, estd tomado -
frente a muebles que tienen el tapiz color rosa, con la finalidad de concor--
dar con la parte en que Violeta canta: "Sempre libera..."

En algunos momentos Zeffirelli ha recurrido-al uso de la luz para calificar -
particularmente al personaje, tal es el caso de las tomas en las ‘que aparecen
los gitanos, algunas muchachas 1levan una linterna de modo que aunque la ilu-
minacidén general es difusa, los focos de Tuz que 1levan, sirven para califi--
car el cardcter dindmico y alegre de los gitanos. En esta misma secuencia, se
ha empleado la luz verde en pequefia escala para descargar un poco la monoto--
nia en el uso de rojos y azules,aligerando discretamente la.escena en funcidn
de las necesidades expresivas; sin embargo, el mismo color verde se ha emplea-
do acertadamente en una secuencia posterior; se trata de la conversacion que
sostienen Alfredo y Violeta, cuando aquél cree infiel a ésta. La conversacion
ocurre en una pequefa sala, estando uno a cada lado de una mesa de juego cual
si un muro 1o0s separara, sobre la mesa dos fuentes de Tuz con pantallas ver-
der, sirven para indicar la atmésfera fria y la incomunicacibn en la ocurre

Ta entrevista. )

B. E1 Uso del Color.

Junto con la iluminacidén, el color es uno de Tos elementos mds importantes -
en la forma cinematogrdfica de la Traviata, ya que estd cargado connotativa-.
mente con significaciones propias del Romanticismo. E1 uso del color es per-
ceptible sobre todo en lTos ropajes de Tos personajes, asi como en el pafio de
Tos muebles, en las cortinas o también en el tono general del paisaje.En las
Ssecuencias. que tienen Tugar en casa de Flora se ha usado el color de los -
ropajes de manera simbélica. En esta secuencia hay un cambio de estilo en la
ambientacidn, se trata de un estilo romdntico que recuerda sobre todo a In--
gres y en algunos momentos a Delacroix, aunque el uso de una iconografia espa
fiola, peinados y luz blanca recuerdan facilmente al estilo Napoledn III, la
moda Montijo. Acd Tos vestidos de Tas mujeres son rojos o negros, el pelo de
las mujeres negro azabache y expresan Ta pasidn amorosa a la par que el luto
_por la ofensa de Alfredo. En esta secuencia hay una toma, después que Alfre-
do lanza el dinero a la cara de Violeta en la que el encuadre se va paulati- .
namente vaciando de color, as? la toma al pie de Ta escalera en la que Viole
ta reasegura su amor a Alfredo es tomada desde arriba, la muchacha . como la
mayorfa de sus acompafiantes estén vestidas de negro expresivo del dolor, sin
embargo aun aqui la pasidn siempre estd presente; una de las muchachas vesti
da de rojo encendido equilibra.la escena, salvando el tono general del espi-
ritu romantico. La escena de los gitanos es posiblemente una de las mejor 1o
gradas, creemos que las variaciones que presenta en contraste al resto de la
pelicula cumple Ta funcién de balancear el ritmo cinematografico; en decora-
cién hay un estilo romdntico exaltado (Tuces blancas y azules, claroscuros y
un estilo romdntico mds cldsico tipo Ingres) Ademds en esta secuencia apare-
cen los gitanos 1levando dinamia al encuadre, sobre todo si tenemos en cuen-
ta los bailes del Bolshoi que se intercalan en la secuencia.

E1 color estd presente en las ensofiaciones que tiene Violeta acerca del futu
ro de su amor cuando vaa morir,por ejemplo, cuando ha regresado Alfredo hay
una insercidn en la que aparece un plano general de un bosque conteniéndolos
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a ambos con oros evanescentes, este color recalca su espiritu optimista des
pués cuando sufre un acceso de tos, aparece otra insercién en la que se en-
cuentra ella en medio de un bosque de troncos nudosos y sin arboles con el
empleo de tonalidades grises en la atmdsfera. :

C. E1 Encuadre vy el Trabajo de Camara.

En la Traviata el cuidado del encuadre es bastante prolijo, en cierta mane-
ra es una de las cartas de presentacidon de la pleicula como del estilo de su
director. E1 encuadre en la Traviata estd cargado sensorialmente cual si se
tratara de un cuadro barroco. Desde este punto de vista son importantes las
tomas del baile en casa de Violeta, la cdmara toma cancelabros, luces, espe-
jos, vidrios, muebles, flores, cual si pretendiera captar en lo sensorial, -
el ansia de vivir y el esplendor por la existencia. En este baile son ricas
visualmente las tomas de personas gozando de la existencia, que se han hecho
a través de cristales. Hay un predominio de planos generales en gran parte -
de 1a pelicula sobre todo intentando enfatizar la funcion del ambiente, jun-
to con el plano general, los planos completos desempefian una funcidn impor--
tante en el afdn de mostrarnos a Tos personajes, ademds desde el punto de --
vista de la Gpera, los primeros planos no son adecuados, debido a que las --
canciones fueron grabadas previamente.

En cuanto a los movimientos de cdmara, debemos recalcar Tos traveling emplea-

dos en 1a fiesta de casa de Violeta, que tiene la funcidn de introducir al -

espectador en el conocimiento de Tas maravillas y esplendores que tiene la -

vida cortesana. En esta secuencia, la camara practicamente acompafa a cada -

personaje en su travesia por ese mundo maravilloso que es presentado al es--

pectador por primera vez, ademds se desliza por los pasillos y la multitud,
a través de lamparas y candelabros, como pretendiendo dejar testimonio de la

‘felicidad antes que se esfume tal como To expresa en su brindis; "Viviamo, -

Viviamo..." En la Traviata, existe en forma similar a Kagemusha de Kurosawa,
un montaje compositivo, es decir hay ciertas caracteristicas del encuadre --

que cumplen una funcidn dentro del ritmo cinematogréfico; tal es el caso de

Ta alternacion del color en encuadres consecutivos; una toma o secuencia tie-

ne una calidad exaltada por el uso del color rojo, en tanto que en otra toma
siguiente la calidad expresiva se deprime en funcidn de el color azul. Este
aspecto es importante para el tempo de Ta pelicula, porque establece Ta posi

bilidad de acomodar el ritmo cinematogrdafico a un estado general de dnimo da

do por el contenido del filme, estamos entonces ante una obra en la que la -
forma cinematogrdfica es concordante con el contenido filmico, factor que --
testimonia su bondad artistica. -

4. E1 cardcter expresivo de la forma cinematografica.

E1 estilo genera]}de 1a forma cinematogrdfica en la Traviata, tiene como he-
mos dicho, un caracter expresionista, es decir que el lenguaje cinematografi
co asume un cardcter subjetivo: pareciera que todos Tos elementos técnicos -
de 1a forma cinematogrdfica adoptaran la posicién de los personajes, compar-
tieran su dolor y alegria y dejaran de ser solamente instrumentos para la co
municacién que emplea el director al darnos su especial versidn de la histo-
ria de amor entre Alfredo y Violeta. Asi, todos los aspectos estéticos del -
Jenguaje cinematogrdfico son cargados emotivamente siendo participes de Tas

emociones de los personajes. E1 paisaje cambia de cualidades en funcidn de -
la subjetividad de Violeta y Alfredo, 1a iluminacidn hace 1o mismo, al igual
que el color, la composicidn del encuadre, el ritmo cinematografico, angulos



de cdmaras, etc. En definitiva estamos frente a una pelicula en la que apare
ce una percepcidn del mundo y de la realidad mediatizada por el deshorde del
sentimiento, creemos que este tipo de peliculas se ird haciendo familiar en
los tiempos s1gu1entes para hacer retornar un estilo que entre los afios se--
senta y setenta practicamente habfa desaparecido.

Septiembre de 1984.

La nada y el todo 22@
comenzaron a moverse

no tengo memoria exacta pero 1o narro

no era yo pero 1o cuento

metal y viento

ruido y silencio en miniatura

iniciaron Ta ruta de la mano

1Tenaron espacios gque no eran

entonces

1o supe todo sin saber nada

porque halldbame encerrado en los p]anetas

cuando estos no tenian ni sus Orbitas’internas

fui jnvitado a la danza de las 1luvias

cuando éstas discutfan si ser vapor o lagrimas

fui montafas y barrancos

cuando estos eran todavia polvo errante

fui océanos y mares

cuando estos no atinaban

a posarse en las mejillas alin rosas de esta esfera

un diapasén evolutivo fue afinando el desarrollo

asisti al equilibrio primitivo de las células dispersas
y vi plasmadas las primeras huellas de mis pasos

trepé por enredaderas a Tos drboles .
tupidas copas fueron mi primer refugio

hojas rafz y savia mi primer sustento





