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F1 presente Taller quiere ser una reflexidn

- . sobre literatura infantil. . o ;
" Los articulos son los siguientes: ':1%gh
a) Sobre literatura infantil, contiene dos ‘ L i
partes: ' \Qﬁ :
I. La literatura infantil » ¥
o)
11. Literatura infantil escrita por nifos 2 *Z%7
(andlisis de muestras), por Reynaldo to, 9.
Echeverria. be 4%@
Cuentos, de Mauricio José Montdfar. &:55‘0é/£‘
’ : . : x b, @
b) Notas sobre 1los cuentos infantiles (I), - : Vog ’b@o
de José Luis Blanco Vega; articulo toma- ; ; : % Y
do de la revista Padres y Maestros, N°s. o hy So,

103-104, La/Coruﬁa, Espana.

c) Notas sobre el cuento infantil tradicio-
nal, de Julia M. Montotar de Echeverria.

d) "...Y murieron muy felices! de Ernesto -
Diaz, y Rosa Caramelo de Adela Turin y -
Nella Bosnia.

e) Problemas de Ta literatura infantil en -
Ta actualidad latinoamericana, de Teresa
Aveleyra Sadowska, (mexicana), ponencia

Jefda en el IT Simposio Internacional de

Literatura, San José C.R, 1984.




Fem. K otere
N2 el

ro

o AL
Tid?
S\W

En Tos G1timos tiempos, ciertos temas culturales cobran importancia du

rante un afio; Afio Internacional de Ta Mujer, Afio Internacional del minusvali

do, Afio Internacional del Nifio. Aparte de que podemos preguntarnos el por --
qué medir a todos Tos problemas con la misma vara, ya que hay algunos que ne

cesitan esfuerzo continuado que amerita muchos afios ;sin embargo debemos con

fesar que ciertos temas despiertan el interés del plblico, 1o que puede 1le-
var a un intento de comprensidn mds completa de ciertos fendmenos. Tal es el

caso de la Literatura Infantil que ha despertado gran interés a partir del -
momento en que la UNESCO dedicé un afic a la Infancia: nuevas ediciones de 1i

bros_infantiles, algunas universidades han creado una catedra especifica, pe-
liculas, especialidades académicas, etc. '

Creemos sin embargo, que apartando el Boom comercial, resulta necesario defi
nir algunos términos antes de emprender alguna labor en este terreno. Este -
es el prop8sito que hoy nos ocupa.

Algunas concepciones acerca de 1o que es Literatura Infantil.

Concepciones Limitadas.
1. Las obras infantiles de ios grandes escritores.

Hay una concepcidn segin la cual, literatura infantil es aquella obra
de ficcibn escrita por grandes escritores, relatando experiencias y situacio-
nes personales o no, que ademds pueden ser accesibles para ser leidos por ni- ,
fios debido a Tas situaciones planteadas, a las ilustraciones anadidas poste- j§
riormente, asi como a ciertas particularidades Tingliisticas y del tratamien-

to de los personajes.

Esta concepcidn es Timitada por varias razones y especialmente porque cuando
fue escrita posiblemente el autor no tenia en mente el que fuese dedicada a
un piblico infantil y por tanto no fue hecha teniendo en cuenta la mentali--
dad infantil. Este serfa el caso entonces de libros como: El Principito de -
Saint Exupéry, De la tierra a la Luna de Verne, E1 Poney Rojo de Steinbeck,

Tierra de Infancia de Claudia Lars, etc.

Evidentemente entre Tos Tibros mencionados habrfa algunos que serian mis ac-
cesibles por el grado de interés que suscitaran segiin la etapa en que se en-
contrara un nifio que Tos leyera, ya que si bien es cierto que tanto E1 Prin-
cipito como el Poney Rojo y Tierra de Infancia tienen como lazo comin, e] --
recrear episodios de la infancia para cada autor, al compararlos posiblemen-
te resultaria mas adecuado el primero no sélo por los contenidos planteados
sino también por el nivel de accesibilidad que ofrece.

Esta concepcidn presupone ademds, una serie de ideas preconcebidas que debe-
rian ser constatadas, por ejemplo de que las situaciones de la ficcién no de
ben ser serias, es decir adultas, se debe tratar de héroes animales, flores

0 piratas, etc. ‘
2. Literatura Infantil, los cuentos de Hadas.

La segunda concepcifn sobre literatura infantil es jdentificada con --
Tos cuentos de hadas, es decir literatura de ficcién gratificante. Pensamos
que ésta es una de Tas concepciones de literatura mas limitadas, en primer -
Tugar porque reduce el tema a literatura de ficcifn,ensegundo Tugar, porque -
permite el origen de un esquematismo mental al formular un mundo simbélico -




en el que todas las posibilidades estén prefijadas; por ende, Tos Tibros de
cuentos de hadas tienden a fortalecer los valores mds tradicionales de cier
tas sociedades por To que en muchas ocasiones no son recomendables para in-
fantes que se encuentran en un mundo siempre en cambio. Ademds la literatura
infantil en su sentido amplio debe abarcar dreas que no necesariamente sean

coincidentes con la ficcidn.

3. La Titeratura infantil como ficcidn creada por nifios.

Esta tercera concepcion tiene como sujeto de Ta obra al propio nifio, -
basada sobre todo en experiencias educativas segin las cuales, los temas de
cualquier tipo de ficcidn pueden ser extraidas de la misma vida de Tos nifos

de sus experiencias y vivencias.

Fsta concepcidn al igual que la anterior es limitada en cuanto reduce la 11
teratura infantil a la ficcidn a la vez que supone que la literatura de es-
te tipo solamente debe ser hecha por nifios. ‘

Aparte de estas limitaciones, tiene la ventaja de poder realizar experien--
cias educativas de autogestidn con los nifios; en estas experiencias el adul-
to se convierte en un instructor, en un gufa que supervisa la actividad sien
do el nifio quien organiza, planifica y ejecuta segln su creatividad y crite-
rios.

4. Concepcién integradora de literatura infantil.
Frente a todas estas concepciones parcialistas de literatura infantil,

proponemos una concepcidn que cumpla con los siguientes requisitos:

A) La literatura infantil debe estimular todos los campos de la actividad ==
infantil.

Pretendemos que el material de trabajo infantil estimule todas sus ca
pacidades tanto fisicas como mentales, convirtiéndose en instrumento didac-
tico al alcance de los padres, para potenciar no sdlo la imaginacidn sino la
afectividad, el intelecto y la coexistencia humana. Desde este punto de vis-
ta los contenidos de las obras de Titeratura infantil podrian ser de ficcidn

o no, dependiendo de las necesidades especificas.

B) Literatura creada por y para 1os nifios.

Esto implica Ta posibilidad de que Tos textos sean elaborados por los
nifios o los adultos, s6lo que en el segundo caso pensando en que el pablico
consumidor sean los infantes. Lo anterior implica necesariamente que los --
textos deber ser construidos con pleno conocimiento de las necesidades in--
fantiles en base a las pautas de Ta Psicologfa del Desarrollo Infantil, asi
como adaptando su forma y contenido en funcién del entorno social y fisico

de ET Salvador.

1). Literatura y necesidades infantiles. La psicologia evolutiva genética -
ha demostrado que el nifio es un ser condicionado por la sociedad, su na
turaleza bioldgica y psicolégica. Esta evolucidn tiene un cardcter pro-
gresivo y de interaccidn entre el ser y el ambiente fisico y social. De
esta manera, las adquisiciones infantiles estdn fundamentadas en cier--
tas posibilidades permitidas por Su organismo, pero a Ta vez mediatiza-
das por Tos estimulos provenientes del ambiente, especialmente el so---
Cial. Entonces. Tos materiales que se le suministren al infante tendran
necesariamente que aprovechar las circunstancias y caracteristicas pro-
pias de cada etapa del desarrollo para poder ser verdaderamente atiles
al progreso infantil, teniendo en cuenta sus habilidades como sus 1limi-

taciones.




2). Literatura y Planificacidn. Cada pieza literaria o pedagdgica de la natu

C)

raleza que sea, debe formularse por objetivos especificos. No es posible
en educacion infantil, dejar las cosas al azar, confiando solamente en -
nuestras buenas intenciones; se necesita, saber qué facultades especifi-
cas se han de potenciar en qué medida y en el tiempo oportuno.

Ademéds textos y materiales necesitan poseer una visién integradora de la
psique infantil y su interrelacidn con la sociedad; la afectividad por -
ejemplo, no estd separada de Ta atencibn, ni de la voluntad, ni é&stas de
la percepcidn o de los contenidos sociales.

Por otra parte, es necesario plasmar en el texto, una visidn integradora
de Ta realidad fisica y social, de tal manera que la literatura, se con-
vierta en un verdadero simbolo de Ta realidad {Cosmos simboTico similar

.a cosmos real).

Literatura que ayude a humanizar y liberar al nifio.
La Titeratura en tanto aspecto superestructural de las sociedades, se

convierte en instrumento de manipulacidén o liberaci6n. Tradicionalmente, su
funcién ha sido negativa al logro humano; sin embargo, los hechos histéricos
recientes, demuestran que sobre todo en paises subdesarrollados, los materia
les simb61icos pueden ayudar a construir al hombre mds libre y mds conscien-
te de su naturalez a y del entorno con el cual interactida.

1).

2).

Literatura: que objetivice Tamanera de funcionamiento de 1a naturaleza y
la sociedad. La Titeratura no debe entonces ser opio, ni afirmacidn indi
recta del estado de cosas imperante, sino instrumento que ayude en una -
toma de consciencia del mundo circundante.

Literatura que contribuya a formar una actitud critica en los nifios. Una
literatura que solamente tiende a la gratificacién del nifio, sin posibi-
lTitar que éste ejercite su actividad critica dificilmente, puede, contri
buir al propdsito de la libertad del hombre. Es necesario entonces, una
forma y un contenido que permitan el acceso continuo del nifio, a cuestio
nar. los datos que aporta el medio, a no conformarse con mundos maniqueos
esquemdticos, superficiales, acabados y siempre felices, en tanto que a
diferencia la realidad es cambiante, siempre en proceso, compleja, a ve
ces dolorosa, y con muchos vinculos de causalidad.

Literatura que estimule la vida en colectividad y la cooperacifén humana.
Muchos de Tos textos Titerarios y educativos de nuestros tiempos, tien-
den a fomentar existencias individuales, aisladas y solitarias, el hom-
bre, sin embargo no podrd jamds alcanzar la categoria de ser humano ple
no, sin la escuela de la constante interaccidn social con otros. N

Literatura que permita que el nifio ejerza su capacidad creativa.

Si tenemos en cuenta que capacidad creativa significa, posibilidad de -
transformar el mundo. enrigueciéndose el sujeto en la medida que 1o To-
gra, la literatura debe entonces moverse en el plano simb6lico, de la -
ficcién de la capacidad de fabular o de crear modelos nuevos; permitir
que el nifio aprenda a usar ese don para que sea fuente de riquezaygrati
ficacion a €1 mismo y a su sociedad, sobre todo en el momento en que €1
deba ejercer esa capacidad en un mundo real.

Los materiales suministrados a los ninos, deben entonces permitir y po-
tenciar el 1ibre uso de sus capacidades creativas. Se Te deben ofrecer
materiales para que construya universos inéditos. En lugar de darle mun

dos terminados y acabados.
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Damos a conocer 9 "cuentos", de Mauricio José Montifar (8 afios) como -
muestra de literatura infantil escrita por nifios. Posiblemente no encontre--
mos en estos cuentos obras literarias perfectas, ya que no pretendemos mos--
trar obras acabadas; nos interesa sobre todo dar a conocer la enorme capac1-
dad creativa que posee un nifio. Por esta razén, hemos dejado sin revisidn --
significativa los cuentos de Mauricio José, 11m1tandonos a revisar la concor
dancia y Ta puntuacidn; ademds,es importante el mantener el estado original
de los cuentos con la f1na]1dad de objetivar ciertas observaciones hechas --
por nosotros acerca de Ta literatura infantil, contenidas en este trabajo.

Los cuentos.

De las nueve piezas literarias contenidas posiblemente seis serian pie
zas en prosa con caracteristicas propias del genero cuento. Solamente dos de
ellos parecen mads, poemas en prosa; "Mi perrito" y "Mj p0111to“'en estas dos
piezas, no existe una preponderanc1a del suceso y de 1la narrac1on, que es --
una de las caracteristicas de] cuento,y que sin embargo, si, la encontramos -
en las otras piezas.

Por otra parte, encontramos cuentos, con pleno sentido del término, que son
verdaderas estructuras cerradas, en Tos que el desarrollo de los hechos, es
decir la narracién de acontecimientos, como rasgo estructural del cuento, re
clama relevancia, tal es el caso de "E1 Libro", cuento en el que no se deJan
cabos sueltos en la narracidn, la cual se redondea y cierracomo cualquier --
cuento corto que hayamos conocido, escrito por un adulto.

1. Presencia del elemento sorpresa.

Este rasgo To encontramos en casi todos los cuentos bastante asociado
con la importancia estructural que se le da al final de cada pieza. En tanto
que cuento, interesa el que haya suceso, que ocurran hechos. Por tanto, el -
final desempefia un papel importante para producir un efecto estético (Asom--
bro); por esta razdén es que no hay tampoco un deternerse en los elementos --
accesorios del cuento, lo que también explica la poca atencidn sobre Tos ras
gos estilisticos de Tos términos empleados.

Evidentemente todo el cuento, aunque especialmente el final desempefia el pa-
pel del 1lamadode atencidn sobre su persona que tiene el nifio en esta etapa
de Ta vida. La necesidad de maravillar, asombrar con el ingenio, inventiva.
Necesidad fundamental en el nifio aungue de poca importancia en el adulto. Al
nifio Te permite robustecer su Yo, incrementar la seguridad en é1 mismo, ilm-
portante funcidn la que cump]e entonces el arte en el nifioc si se le ensefia a

hacer uso de €1!
2. Capacidad de Fabulacion.

Es interesante observar en los cuentos la riqueza de situaciones plan-
teadas en tan pocas 1ineas: E1 gigante que no le gustaba comer caballos, el
hijo miniatura que tuvieron el gallo y la gallina, el sefior que pretendiendo
atrapar al gato queda preso en su trampa, el 1ibro que hablaba moviendo las

padginas, etc. Es interesante observar cdmo el nifio, partiendo de pocos ele--




metos puede construir nuevos universos, en una combinatoria que si se poten-
cia podria resultar casi infinita. Pensamos que esta capacidad existe en to-
dos Tos nifios, sin embargo, cierta disciplina mal entendida, las coerciones

sociales, la falta de imaginacidn de la escuela capitalista se encargan de -
qué poco a poco no quede mucho de esta capacidad inicial, hasta encontrar el
caso de algunos adultos compietamente secos y carentes de imaginacidén y por

ende de capacidad creativa y de fabulacién.

En el nifio Ta capacidad de fabulacién significa la necesidad por cambiar y ~-

dominar el mundo de manera simbdlica, asi como un ejercicio de sus habilida-
des mentales que adopta una forma lddica para hacerla atractiva.

3. Presencia del Realismo Mdgico.

La mente infantil tiene 1z capacidad de mezclar contenidos provenien-
tes de varios niveles de la realidad. Algunos propios de Ta observacién de -
la realidad cotidiana con otros provenientes del ejercicio pleno de 1a imagi
nacion, tal es el caso que se observa en el cuento “La medalla de Oro y el -
caballo que habla", dende se le confieren caracteristicas humanas a los ani-
males a la vez gque aparecen gigantes con el mayor desenfado. E1 nivel parejo
de tratamiento sin importar de gué nivel se trate, confiere a estos cuentos
una riqueza creativa que resultarfa completamente ficticia en un adulto.

4. Existencia del humor.

En muchos de Tos cuentos aqui analizados hay salidas humoristicas que
ayudan para - que los cuentos resulten mucho mas atractivos; ademds este da
to resulta importante para comprender la actitud del nifio hacia el mundo ---
cuando es normal, es esencialmente optimista; as? tenemos el hombre que se -
queda pegado, el Tibro que se mofa de su duefio, el estado en que guedan Tos
caballos cuando los atropella el tren, eic.

5. Cardcter oral de los cuentos.

Los cuentos estdn organizades, de tal manera que de inmediato pensamos
en su cardcter oral. Realmente no son propiamente orales, ya que estamos an-
te una persona que sabe Teer y escribir y que por afiadidura estd adquiriendo
una cuitura libresca, debide a circunstancias de nuestra educacion; sin em--
bargo, se notan muchos recursos propios de la comunicacidn oral: "Habia .una
vez... "se encuentra en todos los cuentos. Ademds la comunicacidn escrita en
algunos momentos parece dificil sobre tado porque se dan por sobyeentendidas
ciertas circunstancias u ebjetos que se comunican mejor oralmente, tal és el
caso de la cuerda que tira el Tibro cuando intenta escapar de su duefio. Por
otra parte el énfasis y la organizacién de Tas clausulas son propios de la -
comunicacion oral. Este caracter estd presente también en la transcripcién -
de una fonética propia de la comunicacidn oral "dos caballos se peliaron..."

etc. ‘
6. Uso de Ta reijteracién.

La reiteracibn tiene la finalidad de asegurar la atencidn del oyente,
as? como el deseo de darie una relacidn de continuidad al relato. A veces --
se comprends que existe la necesidad de acentuar ciertos rasgos del discurso
que parecen importantes; en teoria de la comunicacidn este aspecto recibe el

nombre de funcidn conativa.




Concretizacitn de la realidad.

Hay en los cuentos, un afan por inmediatizar la realidad, como que si
se la poseyera en la medida que se la nombrarajpor eso es que en algunos ---
cuentos hay un empleo absoluto del artfculo determinante; no es un gallo si-
no el gallo, 1a medalla en vez de una medalla, ademds, es notorio en los ~--
cuentos el nivel del pensamiento concreto en el que se encuentra el nifio, --
por eso es que el mundo que nos presentan estos cuentos es un mundo senso---
rial con relaciones de causalidad bastante simplesj sin embargo sorprende --
el nivel de abstraccidn que Pncontramos en algunos cuentos como "E1 Libro" o

"E1 Perico y el gato".

Unicidad del suceso.

Lacelotti en su Tibro "De Poe a Kafka" indica que una de las caracte--
risticas del cuento es la unicidad del suceso, esta caracteristica la encon-
tramos en los cuentos analizados, ya que no hay dispersidn del pensamiento -
0 manejo incorrecto de varias ideas, problema muy frecuente cuando seelabora
una harracidn, pues a veces hay un manejo de varias ideas en perjuicio del -
efecto principal. En este casc pensamos que la estructura del cuento refleja
una caracteristica del pensamiento de Mauricio José 1o que deriva en una pie
za de ficcibn bastante organizada, en la que se ha ponderado la relacidn en-
tre 1a idea principal y las secundarias.

Conclusiones.

A través del panorama general que hemos dado de Tos cuentos de Mauri--
cio José Montiifar podemos aventurar las siguientes conclusiones:

a) La creatjvidad infantil es bastante grande y tiene una funcidn importante
en Ta evolucion de Ta psigue infantil porgue permite que el nifo ejercite
de manera simb6lica la manipulacidn y transformacion de la realidad.

b) Debe permitirse y estimularse en el nifio cualquier intento de creacidn ar
tistica con la finalidad de mantener la riqueza imaginativa propia de las
primeras etapas del desarrollo humano.

c) E1 arte y en este caso Tos cuentos son un instrumento que puede ser emplea
do para conocer al nifio, asT como un método de investigaci6n de Ta natura
leza de la relacidn que existe entre realidad objetiva y produccidn simbd
lica del hombre. Puede ser 1mportante este método para comprender que la
investigacidn literaria debe ir mds alld del simple estudio de los tropos
y cualidades estilisticas de una muestra literaria, es decir que la criti
ca y los estudios literarios deben tener en cuenta la funcién eminentemen
te formativa y diddctica que la creacidn simb6lica posee.

Jogg UeynalTo Echeveeqin




Por: Mauricio José Montifar.

Caracteristicas.

Escritos a mano por su autor.

ITustrados con dibujos explicativos.

Epoca en que fueron escritos: 1983-84.
Fecha de Nacimiento: 20 de Abril de 1976.
Edad actual: 8 afios 3 meses.

Escolaridad: tercer grado, educacidn laica.

La Medalla de Oro y E1 Caballo que Habla.

Una vez, dos caballos se peliaron por
la Medalla de Oro y los dos se despeinaron
todos; y tuvieron que partir la medalla en
dos pedazos. Y se fueron a comprar patines;
se Tos pusieron, se encontraron y se les -- ]
0lvidé que andaban en patines y se empezaron / g j
a peliar. De pronto, Tlegaron cuatro perros; 7 iy /
ide tan asustado! que se fueron a los rieles . / /7
de un tren. E1 tren los dej6é como tortas de i
jamén!. Pasd, un gigante que tenia hambre y S’.
pensando que eran pollos se Tos comid y ipeor! :
que no le gustaban los caballos.

ET1 Gallo.

Una vez, el gallo se cansd de vivir
solo y le dijo al papd: "Me tendré que ca
sar con una gallina". Y se casd y tuvieron
un hijo miniatura. Pero Ta gallina era muy
haragana y el hijo no ayudaba porque era -
muy pequefio todavia.

Un dia, le dijo 1a gallina al esposo
gallo, que le dijera a su papd que se fue-
ra (de la casa) porque si no, se iba a ir
ella. Y por ser tan mala y haragana, 11egd
un dfa que se murid. Y el hijo vivid feliz
con el papa.

Mi Pollito.

Cuando tiene hambre dice -pio, pio.
Rasca pollito mio, hasta encontrar una Tombriz;
y cuando la encuentra dice -pio, pio; Tlamando
a sus hermanitos.
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E1 Mono y 1a Tortuga.

Habia una vez un mono y una tortuga que no po
dian salir a ningin lado ni menos a un restorén y
tampoco a ver a sus novias, ni ellas podian 1legar
allf porque la tortuga tiraba tomates. Tenfan cama
ras que veian Ta casa del otro. Cuando se acercaba
alguien se afligia el que no tenia tomates el gue te-
nia de sobra salfa a bombardear la casa del otro.
La tortuga tenia tomates-cuetes y salié de su casa

E1 Vampiro.

Una vez el vampiro se aburrié -
de tomar jugo de tomate y fue al pue-
blo para chupar sangre; se vistig de
gente y se hizo murciélago. Atrapd a
Ta gente, la metid en una circel y --
les daba de comer bastante para que -
se hicieran mds gordos. Y uno por uno
se Tos fue chupando.

E1 Globo.

Una vez, un nifio comprd un globo

pero se tropezé; y el globo se le fue

al cielo. E1 Sol Te dijo: gPor qué te has
escapado de tu duefio?- -Si es que se cayo
Yy me soltd-, dijo el globo-. Vete de aqui
hasta Ta Luna- (dijo el Sol). Cuando 1le-
gé a la Luna (ella) Te dijo: -Ven que te

invito a mi casa- Y como era muy traviesa
ponchd al globo y cay6 desinflado y el ni
fio To cogid y se fue. -

Mi Perrito.

y le dijo al mono; "-S& que no tenés tomates, sal
con las manos en alto-" E1 mono salid ¥ la tortuga
aproveché y matd al mono. '

€§L T e e%cftfﬁ;k;a

Mi perrito Chiquitito y juguetén. Cuando me
despierto me saluda asi: mueve la colita y dice --
-guau, guau; quiero ir a la escuela contigo-. Yo -
e digo; No- quedate en la casa y la cuidis bien.



ET Libro.

Habia una vez un 1ibro que hablaba
moviendo las pdginas. Entonces, un dia,
el duefio To quiso Teer, y cuando lo abrig,
le mordié la nariz. E1 sefior enojado le -
dijo: "Libro tonto, has cometido un grave
error; te echaré al fuego. "Y entonces, -
como el Libro era listo, tird una pita a
una maceta y la otra punta que cayd al =--
suelo, 1a cogid el Libro. Entonces subid
y le dijo al sefior: -lero, lero, iAqui no
me alcanzas, porque eres enano!-. Enton--
ces, el sefior le dijo al Libro: -Vuélveme
a decir enano y te tiraré un zapato-.

Y cuando el sefior tenia el zapato en la -
mano, el 1ibro se tiré y le cayd otra vez
en la nariz. E1 sefior solté el zapato que
cayd dentro del fuego.

Entonces, le dijo el sefior (al Libro) -Me
tendrds que comprar otro zapato, o si no,
arrancaré todas estas pdginas y no le ser
virds a nadie- Y el Libro penso y dijo: -
"Si me arranca todas las pdginas ya no --
seré Gtil para ninguna persona, mejor ---
seamos amigos". Y se dieron la mano y ~--
-dejb que 1o.leyeran.
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E1 Gato.

Habia una vez un gato muy bonito, y
un sefior bien tonto, le dijo al gato:
"Algin dia te atraparé y te comeré". Un
dia, el gato, se subié a un drbol y le -
dijo al sefor; ‘gPor qué no le ponés pega
mento al arbol y cuando me baje, me que-
daré pegado?" Y el sefior pasb cuatro ho-
ras esperando. "Baja gato, si no bajas -
subire por ti" y se le olvidd al sefior -
que tenia pegamento. Y se quedd pegado.

Los dos osos.

Hab7a una vez dos oscs que vivian
con su mamd. Y Ta mamd era la reina del
bosque, pero un dia un cazador 1legd y
la mat8. Y los hijos crecieron. Un dia
11egd un cazador bueno y les dio de co-
mer. Y el cazador malo matd al cazador
bueno; los osos se pusieron furiosos, -
mataron al cazador malo y vivieron muy
felices para siempre.






