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Ftelia Ventura de Cantizano.

JOSE MARTA MENDEZ ' WMAESTRE DE LA NARRATIVA CENTROAMERICANA "

" Escribir es un acto de comunicacién, uno siente el placer y el Te-
mor de decir lo que uno piensa o siente a los demis" ‘
PLACER, porque escribir es como temer un hijo.

TEMOR, porque uno no sabe que le va a pasar a ese hijo.
Uno no sabe si lo que escribe es bueno o malo'.

Asi se expresa José Maria Méndez acerca de los sentimientos que se despier
tan en &l cuando escribe. ‘

Nacid José Maria Méndez en la ciudad de Santa Ana, el 23 de septiembre de
1916, hijo de uno de los mejores juristas de nuestro pais, el Dr. Antonio Ra-
fael Méndez, de quien heredd el sentido critico y la pasidn por la lectura; y
de Dofia Maria Luisa Calderdn de Méndez, Mujer con gran sentido del humor de
quien hereda su vena humoristica.

Realizd sus estudios en los mejores centros educativos de la época, egre-
sando de Bachiller del Colegio "Gracia Flamenco' en el afio de 1933.

Las circunstancias de la época hicieron de la lectura su pasatiempo predi-
lecto, ya que en ese entonces no existian muchos entretenimientos nara la ju-

ventud.

Esa fue una de las razones quemds tarde influirfan en la dedicacidn que ma
nifesté en los estudios, lo que le valid que en el afio de 1936 recibiera 'Me-
dalla de Oro" como el mejor estudiante de la Facultad de Jurisprudencia y
Ciencias Sociales. .

Durante sus afios de estudio se distinguidé con las mejores calificaciones
hasta recibirse como abogado en la Universidad de El Salvador, en Noviembre
de 1941.



Su inclinacién literaria se inicia en el afio de 1940, cuando obtiene el
primer lugar por su obra El Cuerpo del Delito, monografia cientifica, que le
valid ademds diploma de honor y premio en metdlico. Dicho certamen habia si=
do promovido por la Facultad de Derecho de la Universidad Nacional.

Su trabajo de tesis de Doctoramiento, titulado La Confesi6én en Materia Pe-
nal, obtuvo medalla de oro. Pero su verdadero quehacer literario se pone de
manifiesto en el afio 1953 cuando asume la direccién del diario "'Patria Nue-
va'', en unidn de los doctores José Antonio Rodriguez Porth y Julio Fausto
Ferndndez.

Sus primeros articulos periodisticos fueron sobre critica politica, los
cuales tuvieron gran aceptacidén. Es por eso que me comenta:

" E1 diario que yo dirigia tuvo gran influencia en la opinién pibli-
ca y gubernamental, pues se dieron una serie de rectificaciones en
la politica del gobierno, producto de la campafia del periddico, ya
que los articulos eran sin animosidad politica pero con sentido ob
jetivo ".

En esa misma época crea una columna humoristica titulada "Fliteando" la
cual adquirid gran popularidad por su fino sentido irdnico. E1 titulo mismo
del articulo era muy elocuente ya que en esa &poca el FLIT era un insecticida
muy eficaz para destruir toda clase de insectos dafiinos.

Esta serie de articulos formaron parte de lo que en el afio de 1957 fue su
primer libro en el campo literario, publicado por el departamento editorial
del Ministerio de Cultura.

La obra consta de siete secciones:

12 Disparatario: Esta seccién, pertenece al género de las Greguerias,ya que
Son pensamientos cortos con una mezcla de humorismo mids metdfora. FE1 mis-
mo autor nos dice:

" El libro como su nombre lo indica no contiene sino disparates... pe-
ro recuerde que quienes escriben disparates, como la mayoria de los
diputados, no saben lo que hacen ".

22 Apuntes periodisticos: como su nombre lo indica son apuntes criticas sobre
el acontecer nacional, y fueron fruto de la colaboracidn que tuvo durante
corto tiempo, en el Diario de Hoy. De esos apuntes entresacé algunos para
acrecentar este libro.

32 Cirugia Intelectual, en la cual el autor analiza varias refranes populares,
poniendo en ello su fino humor, asi como la critica social.

42 Fliteando, producto de su columna humoristica pero con articulos de criti-
ca politica como son las Cartas de Felipe Carlonte, en las cuales hace alu
sidna la situacién de la época ya que Felipe Carlonte fue un presidente in
corruptible, integérrimo,y como tal imaginario.

Esta seccidn fue retomada mds tarde por el autor y dio origen a su libro
Fliteando.
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52 Relatos, formados por la narracidén de tres aventuras fantdsticas.

62 Cuentos del Alfabeto, que son una serie de cuentos los cuales nos hacenpen
sar en una influencia barroca ya que cada palabra que compone el cuento em
“pleza con la misma letra:

Amor Aniquilante, Coktail Cianurado, Ernesto E1 Embobado, etc.

792 Este Era un Rey, que es una comedieta en un solo acto.

Disparatario satiriza la actitud de politicos, gobernantes, literatos y QQ
mis personajes de la vida cotidiana, y en ella se revela como uno de los prin
cipales humoristas de la literatura salvadorefia.

Trigueros de Ledn al presentar el libro escribid: '" El humorismo del Dr.
Méndez es agudo y fino como saeta. En realidad, el libro deberia llamarse
Saetas. Las saetas que da las pdginas de este libro son disparadas casl siem
pre pegan en el blanco. Disparatario estd escrito en un estilo 4gil, pican-
te, de periodos cortos, cualidades que lo hacen que cautive al lector".

Hugo Lindo, refiriéndose a la obra, dijo: 'Disparatario es un libro que
viene a colmar ese vacio del humorismo en las letras nacionales. Solo esto,
constituye un aporte digno de elogio y estimulo. He asentado ya que el hu-
mor de José Maria Méndez es del sano, del limpio. No muerde: pica. Es &gil.
Es gracil ".

Disparatario, fue reeditado en 1977, por la Direccidn de Publicaciones
del Ministerio de Educacidn. Fn esta segunda edici6én hay una notable diferen
cia con la primera, ya que el autor le hizo varias correcciones con la inten-
cién de crear un libro humoristico de diversidn universal,

Entre estas correcciones, estd el hecho de omitir la critica politica di-
recta que hacia en la primera edicibn, asi como el haber incluido los tres
cuentos que dieron origen a su segunda obra.

Actualmente prepara la tercera edicidn.

Su inclinacidn por la narrativa se pone de manifiesto en su cuenta ''La Fuer
za del Sino de Don Alvaro'. Me explica Don José Maria Méndez:

"' Anteriormente no habia escrito cuentos, ''La fuerza del Sino de Don
Alvaro" se lo mandé a Hugo Lindo para saber qué opinidn le merecia.
Después hice tres cuentos: "E1 Paseito', "Tres en una' y 'Las Mor-
monas'', que envié a un concursc. En cada cuento figuran tres muje-
res, y como son tres cuentos hay nueve mujeres, por eso la llamé
"Tres Mujeres al Cuadrado'.

~ Este es el titulo de su segunda obra, escrita en 1962, con la que comparte
el Segundo Premio junto a Alvaro Menéndez Leal, en el VIIT Certamen Nacional
de Cultura de este pais, a nivel Centroamericano y de Panami.

En esta obra se incluye una coleccidn de cuentos humoristicos y de critica
social, ya que en ellos hace referencia a la situacidn que estd atravesando
el pais en esa época, nos ubica facilmente en el Gobierno de Turno con sus
cuentos. '




- Pueblo tranquilo,cuyo titulc es una ironfa ya que en el alude a la etapa
convulsiva que se atraviesa, con tanto cuartelazo.

- El telegrama, critica duramente las injusticias cometidas por el gobierno
y de 1o que hace el ejército a espaldas del pueblo.

- Cachinflina, retrata los beneficios obtenidos por los familiares del Sr.
Presidente, los cuales alcanzan altos puestos aun sin tener la cultura ne-

cesaria.

En los cuentos finales de esta obra se vislumbra el germen del existencia-
lismo, que mds tarde aflorard en el resto de su produccién literaria.

Sobre este libro escribid Claudia Lars, en ""Tinta Fresca" de la revista
Cultura. Aqui tenemos un cuentista que no vuela en sputniks para poder con-
tar historias de planetas, ni desea conocer la cueva de algfin milagroso ermi-
tafio. Este escritor camina sobre la tierra de los hombres comunes, y le pare
ce que en esta superficie tan conocida hay temas de sobra para burlarse de 1a
vida y las gentes. Burldn como pocos, José Maria Méndez presenta los persona
jes de sus cuentos con palabras que hacen cosquillas... Dichos personajes
son conocidos por todos nosotros, habitan casas como las nuestras, caminan
por las calles de nuestras ciudades, se llaman como cualquier vecino:Don Eus
taquio, Don Camilo, Pantaledn Pérez o Pepito Piedra Segura .

En la Revista '"Cultura" Matilde Elena L6pez comenta: "El tfitulo del 1li-
bro estd sugerido por tres historias unidas por un leit motiv a lo Bocaccio:
""tengo tres mujeres con casapuesta y no puedo ir a dormir donde ninguna de
ellas porque las tres me pegan''. Desde ya se advierte en la trilogia un buen
dominio de las leyes del cuento. El relato es recreacidén de una frase oida
al pasar que se convierte en el motivo sugeridor de '"Las Mormonas" '"El Pasei-
to', "Tres en Una". '"El Paseito" deja escapar al final una fina alusién a
un tema politico contemporineo. Chema Méndez sabe aprovechar de manera cabal
los recursos humoristas en los tres cuentos que le dan nombre a su obra..."

En el afio de 1964 participa en 'Los Juegos Florales'" que se celebran en
Quezaltenango, Guatemala, con su obra Cuentos de Humo y obtiene mencién hono
rifica en la rama de cuento, dicha obra es la semilla de los cuentos posterio-
res, ya en ella se trabaja ligeramente los mismos temas.

Por considerar el autor que a esta obra le hace falta dejarla, decidid no
publicarla y actualmente la estd corrigiendo.

En 1970, cuando era rector de la Universidad Nacional publicéd su libro
Fliteando en el cual si aparece totalmente la critica politica e incluso el
nombre de los personajes de la &poca a quienes se critica.

Fliteando, plasma totalmente el régimen del Coronel Osorio; en &l podemos
observar las politicas del Gobierno asi como las actitudes de quienes lo com-
ponen (diputados, magistrados, ministros, alcaldes, empleados pliblicos,etc).-

Al leer la obra nos damos cuenta, de porqué no la pudo publicar en 1957.
Actualmente prepara una nueva edicidn.

En 1970, vuelve a participar en los Juegos Florales de Queialtenango y ob-
tiene el primer premio por su trabajo de cuentos titulados Tiempo Irredimible.

Esta obra fue publicada por la Direccién General de Publicaciones hasta el
afio de 1977.
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Tiempo Irredimible estd formado por una serie de cuentos cortos donde la
constante principal es el tiempo como factor irrecuperable. Son cuentos de
corte existencialista donde los personajes principales viven cuestionindose

‘el porqué de su existencia.

A pesar de que el auter manifiesta:

" En todas mis obras me siento realizado, ya que cada obra ha tenido
un propdsito, Tiempo Irredimible es la que mis trabajé y creo que es
t4d mis lograda'.

En 1973 obtiene por segunda vez el primer premio en los Juegos Florales de
Quezaltenango, por su trabajo de cuentos "Espejo del Tiempo'
Sobre esta obra el escritor me ha comentado lo siguiente:

" Espejo del tiempo es una burla a los que escriben ciencia ficcidn y
les digo: Sefiores no anden en la luna, aqui estd la realidad, bajen".

La obra estd formada por una serie de cuentos cortos que manejan la ciencia
ficcidn en un sentido irdnico, pues cuando estamos en las nubes, o en otro pla
neta, nos baja de un solo al contraponernos sucesos de la vida cotidiana.

Esta obra fue publicada por la Direccién General de Publicaciones en 1974
y ha merecido la critica de varios de nuestros escritores:

Luis Gallegos Valdés nos dice: ' Hay empero, en estos cuentos reflejados
por un espejo magico, junto al narrar conciso y sorpresivo, la amarga reflexidn
del moralista: "El Primer Ateo", '"De la Muerte''. "Aflo Bisiesto'", ''La Pobre
za''. Hay la locura y el crimen y el suefio en contraste con la triste y mor-

bosa realidad, reflejada por el endiablado espejo. Este es el simbolo, me pa
rece de nuestrosdeseos prepotentes, de nuestra absurda voluntad de dominio
que se yergue lamentablemente ante la rasante civilizacidn mecanizada. Enel
propio personaje de estos cuentos encontramos la clave de su psiquis extravia
da... con Bspejo del Tiempo nuestra narrativa se ha enriquecido..." N

El Dr. Julio Fausto Ferndndez comenta: " Y ahi estd el gran secreto de es-
fa narrativa nueva e ipsélita en el mundo de habla castellana, a semejanzadel
continuo" tetradimensional espacio-Tiempo Eisnsteiniano, José Maria Méndez
ha explorado si no descubierto, el "Continuo'" literario pentadimensional, lo-
cura-realidad-imaginacién. Y sus personajes entran y salen a &1 tranquilamen
te. ¢ En donde termina la descripcién de la realidad, en dénde comienza la ~
locura, en donde comienza lo que es mera fantasia de un personaje sumamente
Imaginativo? El autor no lo dice, es el lector quien tiene que contestar es-
tas preguntas: de alli el encanto de estos cuentos hechizados de sugerencias

que retan a nuestra intuicidn creadora... Los personajes creados por Chema
Mgndez tienen mayor hondura sicoldgica, hunanidad mds entrafiable, que la mayo
ria de los protagonistas de los relatos de ficcidn cientifica'. B

Comentando la misma obra dice Rafael Mendoza: " Lo que nos dejan autores
como Chema Méndez, no es simple humorismo, lo que hace es tirar dardos, tal
que si1 tomase el humor como arma de combate o coraza tragi-cdmica que, como
Ultimo recinto de la esperanza, nos hace soportar dia a dia la miseria, el
iqgfgrwlsmo y todos los demds lugares comunes de nuestra sub-desarrollada rea

idad ". : N

MigueHuezo Nﬁxgo agrega: "Espejo del Tiempo" no lo ubica necesariamente
dentro del " humorismo ". La clasificacion de "Humorista" para Méndez seria




reducirle -siento- a una casilla, una casilla que este autor salta y relincha:

su cuento " Ajedrez " es una broma a las casillas. ' Espejo del Tiempo " es
una hoja de afeitar. Con ella y ante el espejo, podemos rasurarnos... y
también herirnos ".

En 1976 José Maria Méndez obtiene por tercera vez, el Primer Premio en los
Juegos Florales de Quezaltenango por su libro de cuentos titulado Tres Conse-
jos que afin no se encuentra publicado en nuestro pais.

Tres Consejos no tiene la unidad temdtica de las obras anteriores ya que
contiene diversos temas sin embargo. En esta obra se encuentra a juicio per-
sonal del autor el mejor cuento que &l ha escrito y es "Azul" el cual lo ha
corregido cien veces, a veces por una palabra, por un punto, etc.

Me dice don Chema Méndez:

" E1 escritor trabaja mucho una obra, la corrige y la corrige.
Cuando se realiza una obra de arte se pone la experiencia y la cir
cunstancia de uno, uno siempre da fe de la realidad que lo rodea,
pero uno no es cronista, pero todos los hechos cotidianos, uno los
va -sublimando, cogiendo las aristas mis sensibles. No se puede de-
cir que ese o este momento me estd influyendo sino que todos los mo
mentos concurren al momento de escribir .

Debido a que obtuvo por tercera vez el primer lugar en los Juegos Florales
fue declarado '"Maestre de la Narrativa Centroamericana' lo cual lo hizo acree
dor de una Corona de Oro e hizo que su nombre se esculpiera en una plancha de
mdrmol en el Teatro de Quezaltenango.

Ha, sido el primer centreamericano, que ha triunfado por. tres veces, lo
cual, ademds de los honores recibidos, lo excluye para seguir participando en
dicho certamen. _

Sin emhargo a pesar de tanto premio que ha recibido don José Maria Méndez
manifiesta: ’

" Todavia no sé si lo que he escrito es bueno o malo, ya que uno
siempre duda, uno corre el riesgo, pero siente la satisfaccidn de
dar 1o intimo y darlo con la creencia de que eso tieme algilin va-
lor, ya que se siente el impulso de manifestarse en esa forma, se
siente que se da por el mismo deseo de trasmitir algo pero al mis
mo tiempo hay alguna vanidad, porque cuando le publican uno cree
que tiene algln mérito'.

En 1982 obtiene el Tercer Premio en el "Certamen Permanente Centroamerica-
no 15 de Septiembre" realizado en Guatemala con su obra "Suefios y Fabulacio-
nes", la cual fue editada en 1983 por el Departamento de Actividades Litera-
Tias de la Direccidn General de Cultura y Bellas Artes de Guatemala.

Suefios y Fabulaciones, tiene la misma linea de Tiempo Irredimible, con la
diferencia que 1a realidad se pone de manifiesto mediante el elemento onfri-
co. En cada cuento, es mediante el suefio que se nos plantea la problemitica
del gobierno, la injusticia social, la angustia existencial de las personas,
etc.

Uno de los cuentos mejor logrados en esta obra es '' Suefio Horrible ' que
plasma un suceso de la vida real como es la gran cantidad de detenidos poli -

ticos.
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Se puede afimmar que casi toda la produccién literaria de José Maria Mén-
dez estd contenida dentro del humorismo, pero dentro del humorismo como dis-
fraz para hacer una critica de tipo politico y social. Sin embargo sus Glti-
mas obras se salen de esta linea humoristica y podrian catalogarse dentro del
existencialismo o del realismo critico.

La temdtica de autor es diversa y ha sufrido transformaciones a medida que
ha creado nuevas obras. Se puede decir que en su primera etapa o sea‘la humo
ristica ha planteado la problemitica de ese momento, como era la gran corrup-
cibn existente en el gobierno y sobre todo hace hincapié en la incapacidad de
las personas que ostentan los cargos piblicos. ,

En su segunda etapa, encontramos diversidad de temas pero el autor ha sa-
bido ahondar en la parte miserable de la vida del pueblo salvadorefio y en/
ellas encontramos reflejadas el alcoholismo, la prostitucién, la vida de flos
mesones, el abuso del poder, la angustia, las muertes, etc. '

Actualmente el Dr. José Maria Méndez se encuentra preparando:

- La Primera Edicidn de su obra Tres Consejos.

- Ya corregida y préxima a publicarse la coleccién de cuentos titulada Ley
Marcial, que como su nombre lo indica hacen referencia a la Ley Marcial
(dicha ley estuvo en vigencia no hace mucho en nuestro pais).

- Preparando Diccionario Personal, el cual es un libro de tipo humoristico,
ya que en €l toma una palabra pero en lugar de darle el significado real
le da otro con sentido irénico.
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ESCUELAS Y TECNICAS DE INTERPRETACION SIMBOLICA

ESCUELA SOCIOLOGICA
METODO GENETICO-ESTRUCTURAL

INTRODUCCION

1.- Como otros métodos de interpretacién simb6lica, el método genético-
estructural se inspira en hipétesis y técnicas elaborados y aplicados por la.
lingiifstica, 1a antropologia, la sociologia.

2.- La escuela de interpretacidon sociolfgica parte fundamentalmente del
principio que concibe al artista, al autor no como un hombre aislado y soli-
tario, sino como un ser social, centro de influjos. Intenta por eso esta es-
cuela descubrir en la obra artistica tales influjos sociales y su valor.

3.- Dentro de esta escuela hay dos corrientes: -la primera, con claro -
influjo positivista, ve en 1a obra artistica y simbélica un reflejo de 1a con
ciencia colectiva, real dada. Por eso formula su interpretacion a nivel de -
los contenidos explicitos que aporta su obra.

- La segunda, impulsada por Lucien Goldmann y Lukdcs, investiga y descubre
en Ta obra artistica una semejanza de estructuras implicitas para valorar en
ellas la tendencia de una conciencia dindmica, posible, de un grupo social.

4.- Como otros métodos, también el genético-estructural tiene limitacio
nes que deben ser corregidas por otros procedimientos.

5- Estas notas intentan dar un esquema del método genético-estructural
tal como se aplica al andlisis social y proponer una aplicacién pedagégica --
para el ejercicio de interpretacion simb6lica.

ESQUEMA DEL METODO GENETICO-ESTRUCTURAL COMO METODO DE ANALISIS SOCIAL

.1.- Principio de base:

Este método, como contradistinto del funcionalismo (Malinowski, Merton)
y del estructuralismo (Saussure, Lévy-Strauss) pretende analizar la sociedad
descubriendo Ta forma c6mo nacen, se generan, las estructuras en que nos mo-
vemos como grupos sociales. Como otras - escuelas, entiende por "estructura"
un conjunto estable de relacionés dindmicas

Parte, asi, del principio de totalidad para explicar las partes en su -
conjunto con toda su complejidad. Una totalidad en marcha: con procesos his-
téricos en transformacidon dindmica.

Una totalidad en que las partes se van vinculando para formar un todo -
estructurado.

Con una estructura dialéctica, por la oposicidn de polos contrarios.

Oposicion que sb6lo se supera, por la unidad de teoria y praxis en busca
de una transformacion de la realidad social, como tarea de un sujeto colecti-

vo.

En un esquema de este método hay que distinguir &1 aspecto sincrénico,
el aspecto diacrdnico y la utopia.
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c)

La

3.-

(no
Dis

a)

Aspecto sincroénico:

se centra en el andlisis de "cosas" que coexisten en
momento dado. Distingue tres niveles:

nivel econdmico (infraestructura):
iCudles son las fuerzas y los modos de produccidn?

iQué grupos o clases sociales se generan con esas fuerzas y modos de pro
duccion?

nivel politico (mesoestructural);
iCudles son las mediaciones organizativas que nacen de ese primer nivel?

iCuil es su poder y sus regimenes como técnicas administrativas
como ejercicio de poder y dominio
como normas que regulan el proceso?

nivel ideol6gico (superestructura):

iCudles son los valores que legitiman esos dos niveles (representaciones,
creencias, valores de los diferentes actores sociales) (Esta "jdeologia"
puede ser practica, pre-conceptual o tedrica, y comprende valores y nor-
mas mora]ei, juridico-politicos, religiosos, econémicos, filosdéficos, es
téticos...).

interrelacidn de estos tres niveles se formula en un todo de relaciones.

estructuradas

diferenciadas

controladas jerdrquicamente
dialécticas.

Aspecto diacrénico:
se centra en el andlisis de los diversos "momentos" --

necesariamente cronoldgicos) con que se vinculan los sujetos colectivos.

tingue fundamentalmente tres momentos:
Toma de conciencia de las relaciones sociales que operan realmente. A ella

b)

corresponde dialécticamente un “"endurecimiento de la ortodoxia" vigente.
Politizacién como aparicién y afianzamiento progresivo de una praxis por

c)

el poder. Dialécticamente genera la represidn politica y/o militar.
Reestructuracidon: como impulso de transformacidn cualitativa de las rela--

%

Sin

ciones existentes. Dialécticamente provoca reajustes y recuperaciones por
parte de la clase que se siente asi agredida.

E] andlisis de estos tres momentos valora dos tipos de condiciones para --
descubrir Ta posibilidad efectiva de una transformacidn:

1° Condiciones objetivas: situacion real de las contradicciones sincroni--
cas y diacrédnicas.

2° Condiciones subjetivas: grado de concientizacidn y sentido de la praxis
transformadora del sujeto colectivo. Es decir: grado en que el grupo soO

cial tiene una “conciencia” y una "praxis" colectiva
de clase

de clase dominada

en proceso empirico o tebrica

en busca de la liberacion.
la conjuncidn de estas dos condiciones, se dard una"revolucion fallida".




4,- Utopia:

Aquello que imaginas y deseamos como ideal finalizador (fin no --
como algo que termina, sino como algo que atrae e impulsa) y que nos mueve en
esperanza:

éCudl es su dindmica?
éCudl su contenido?

Suele ejercer sobre los aspectos sincrdnicos ¥ diacrdnicos tres dinamismos:

a). dinamismo critico de la situacidn vigente.

b) dinamismo heuristico que descubre y formula la praxis transformadora

c) dinamismo de orientacién tanto del andlisis como de la accion posible, de
~Ta "ortopraxis". ,

ESQUEMA DEL METODO GENETICO-ESTRUCTURAL COMO METODO DE INTERPRETACION
SIMBOLICA

1.- Punto de arranque:

Intenta explicar coherentemente la totalidad de los --
simbolos de una obra tratando de descubrir la semejanza de las estructuras im-
plicitas y de la tendencia al cambio que se dan en una obra artistico-simboli
ca, con relacion al todo social.

Como otras escuelas y métodos de interpretacién simb6lica, asume que todo sim
bolo es: : )

a) portador de un significado y de miltiples sentidos
b) ambiguo (no necesariamente "equivoco" que juega con varios significados) 1?

c) interpersonal
d) condicionado por lo intereses personales y de clase.

e) transformador.
Formula en una hipdtesis el valor del conjunto de simbolos que analiza -

segiin sea el sentido del cambio, de la transformacion a que 1leva una obra:
hip6tesis que resume asi la "experiencia interna" vivida por el "lector".

2.- Hipdtesis de este método de interpretacidn:

1° Los verdaderos sujetos de la creacidn artistica (simb6lica, literaria)
son los grupos sociales, no los individuos aislados.

20 E1 creador individual forma parte del grupo social por su nacimiento,
o por su condicién social, siempre por la significacién efectiva de su obra.

3° La relacign entre la dindmica social y la conciencia simb6lica puede
explicarse asf:
a) La obra artistica no es el reflejo de una conciencia dada, sino la expre

sidn de la tendencia de tal o cual grupo social que, como unidad dinamica, --
busca la superacion de la contradiccion.

b) Entre el pensamiento-sentimiento colectivo y las grandes concigncias in-
viduales se da una relacidn que no reside en 1a identidad de contenidos de --

una obra, sino en la coherencia y semejanza de las estructuras.

c) La conciencia colectiva no es auténoma: se elabora imp]Tcitameqte en el
comportamiento del individuo y en 1a bdsqueda de valores transindividuales.
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d) La forma literaria de la novela en sus origenes parece ser la transferen
cia al plan literario de la vida cotidiana en una sociedad individualista na-
cida de la produccidn para el mercado. Por ejemplo: en la sociedad de mercado
se da un desdoblamiento -que no existe en la sociedad "sana- entre valor de --
uso y valor de cambio de la mercancia; de ahi se genera la relacion de libre

concurrencia y el monopolio; quien se opone a esto es un "indjviduo problema-
tico": tal estructura y tales dinamismos se expresan como la tendencia "con--
flictiva" propia de la novela. D.Quijote hasta La Peste. '

Del andlisis de esta forma literaria de la novela se abren pistas para la in-
terpretacion de otras formas literarias (cuento, fdbula, comedia, ensayo...)
y de otros géneros simbdlicos (cinematogréaficos, musicales...).

4° La validez de una obra artistica o literaria depende del sentido de -
la aspiracién a la superacidn del individuo y a la biisqueda de valores trans-
individuales.

5° Esto da como un huevo concepto de la Titeratura: Conjunto de simbolos

verbales que, con un miximo de conciencia posible, son expresion coherente de
la estructura dindmica que ha engendrado dicha conciencia y a la que tiende -

el conjunto social.

3.- Posibles 1imites (riesgos) del método genético-estructural:

1° Puede confundir la formulacién ideolégica, conceptual o simb6lica con
el dinamismo amoroso, de confianza o de fe, que no se agota en su expresion.

2° por la coherencia genética con que busca explicar las interrelaciones
de una sociedad y la expresién simbdlica que de ahi nacen, puede este método
ser menos sensible a formas y simbolos que nacen del dinamismo amoroso, erd-
tico, personal.

3° por ver en el individuo el maximo de conciencia colectiva de un gru-
po social determinado, tiende a valorar menos el dinamismo de la libertad --
personal, condicionada, s, pero intransferible.

4° La bisqueda y 1a formulacién dialéctica de Jos polos opuestos puede
manejarse como tendencia psicologista, que empobreceria 1a "lucha de clases”
al reducir al dinamismo del odio, el rencor o la revancha, y no a la biisque-
da dinamica de la transformacidn social de la totalidad social.

Ante estos 1imites, ciertos postulados de los métodos formal y psicoana
1iticos y sobre todo una experiencia y una reflexion en la fe pueden ayudar
a superar tales riegos y a explicar asi mas coherentemente la totalidad de -

simbolos que constituyen una obra.

SUGERENCIAS PARA LA APLICACION PEDAGOGICA DE ESTE METODO DE INTERPRETACION

1.~ Condiciones previas:
1° Establecer exactamente el conjunto de simbolos que se analizan e in-
terpretan. .

20 Conocer el contexto histérico-social del autor, del simbolo, del ar-
gumento que se interpreta.




2.- Preguntas que pueden guiar la interpretacidn socioldgica:

a)
b)
c)
d)

e)

f)

iQué simbolo o conjunto de simbolos me parece que generan una relacidn
significativa?

iBajo qué aspecto descubre una semejanza de relacidn: bajo el aspecto
sincrénico, bajo el aspecto diacrénico o bajo el aspecto de la utopia?

iEn cudl de los niveles o momentos de ese aspecto encuentro la seme--
janza fundamental? :

A partir de esa semejanza de relaciones fundamentales ¢Como explico -
otros elementos de la totalidad de la obra que interpreto?

Segiin eso icémo formulo la hipbtesis que explica

- el conjunto de simbolos y
- 1a validez de una obra: o sea, écudl cambio o transformacidn propone?
iQué tan vdlida me parece esa transformacion?

iLogro una confirmacién de tal hipdtesis

- mediante la explicacidn de la totalidad
- mediante la convergencia de hip6tesis propias o ajenas
- mediante la superacidn de los elmentos discordantes (correccion de

posibles 1imites o riesgos de este método)?

Ejemplos a nivel de ejercicio escolar:

a'

bolos:

- "cerrada" "abierta", referidos a Oran.
- "ser santo sin Dios"

- "Rieux"

- "ratas" - "peste”

En 1a novela A. Camus, La Peste, interpretar socioldgicamente, los sim 19

En 1a novela de A. Carpentier, La Consagracién de 1a Primavera, inter
pretar bajo el aspecto utdpico Tos simbolos '

- “"revolucidn mexicana"
- "revolucidn cubana"

- "consagracion"

- "primavera”.

Radl Mora Lomeld
Enero 1982.
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PEDRO PARAMO

E1 estudio que a continuacién presento es un andlisis sobre la novela
Pedro Piramo del escritor mexicano Juan Rulfo. Este estudio lo abordaré --

Ta perspectiva diacrénica que nos presenta el Método Genético Estructural
que nos presenta la Eccuela Socioldgica.

Al leer la obra me he dado cuenta del importante trasfondo que encie-
rra, tanto en los aspectos politicos, econdmicos, sociales, como cultura--
les que conforman el corto tiempo y el espacio, de donde surge la inspira-
ci6n de base, para la elaboracion de esta novela que narra en cierta forma
la realidad de todo un pueblo.

Para centralizar un poco el estudio escogi un simbolo -Comala~ ¥ unha
frase de 1a novela -"E1 abandono en que nos tuvo, mi hijo, cdbraselo caro"-.
Estos simbolos los he escogido, porque creo que desde su ambigiiedad ~-segin
To veo en la novela- puedo hacer una interpretacitn de esa real situacion,
{ los problemas que a diario padecieron Tos "supuestos” habitantes de Coma

a.

" Llama mucho la atencién que Juan Rulfo va desarrollando su obra lite-
raria, en un mundo donde Tlo Gnico que impera es la muerte. También que el
inico ser humano gue cuenta con vida, que es dJuan Preciado y que va a Coma
la en busca de su padre, como un mandato de su madre, To que encuentra es
un pueblo 1leno de tristeza, y donde sdlo encuentra Tos restos de un pue--
blo que habfa existido, y habia sido victima de la destruccidn.

Otro detalle es que Juan Preciado va a Comala, con la ilusion de en--
contrar su identidad, de encontrarse con la persona de su padre a quien no
conoce, y por la ambicién de cobrar y recuperar lo que no ha tenido, y ---
aquello en que ha vivido -el abandono-, por esto se pone en camino hacia -
Comala.

Para explicar con mayor detalle Tos simbolos escogidos, empezaré di--
ciendo que, es en Comala donde vivia Pedro Pdramo, y como 1o describe la
obra es un lugar de mucho "calor" (pp.10), como muchos otros pueblos del -
sur de Jalisco, y este calor es mucho mds intenso durante la canicula de -
agosto.

E1 simbolo Comala aparece veintisiete veces a 1o largo de toda la no-
vela, y creo que es un simbolo alrededor del cual va girando toda Ta nove-

la. La frase aparece solamente dos veces, pero creo es base para el tipo -

de andlisis que quiero hacer en este trabajo, porque considero que Comala,
a pesar de que aparece como un lugar de muertos, 1o que Rulfo quiere mos--
trarnos es coémo recuperar la vida, alli donde lo que se observa s6lo es la
muerte, la injusticia y el caos total.

Es interesante hacer notar que estos simbolos no aparecen como tales
entre algunos espacios largos de la obra, pero siempre se sigue la misma -
dindmica del acontecer cotidiano de estos "supuestos" habitantes de Comala.

Las formas a analizar representan a un pueblo como tal, pero lo repre
sentan envuelto en una realidad mitica y 1lena de misterios; pero desde es
ta realidad nos va dando datos que describen la verdadera realidad, como en

los siguientes casos:



Habia estrellas fugaces. Las luces en Comala se
apagaron. pp.40

De allad para acd se consumid la gente; se desban
daron los hombres en busca de otros 'bebederos'.
Recuerdo dias en que Comala se 1lend de 'adioses’
y hasta nos parecia cosa alegre ir a despedir a
los que se iban. pp. 103

Comala hormigued de gente, de jolgorio y de rui-
dos, igual que en dias de la funcidén en gue cos-
taba trabajo dar un paso por el pueblo... La me-
dia Luna estaba sola en silencio... Enterraron a
Susana San Juan y pocos en Comala se enteraron...
Don Pedro no hablaba nada. No salia de su cuarto.
Jurd vengarse de Comala:

Me cruzaré de brazos y Comala se morird de hambre. pp.149

A nivel general y queriendo explicar la totalidad de estos simbolos -
escogidos, a partir de estos textos, y de sus correspondientes contextos,
encontramos que Comala es un tipico pueblo de esos donde siempre o casi --
siempre manda el cacique del pueblo, y cualquier decisidn debe ser consul-
tada con &1 por el hecho de considerarse el propietario de todo cuanto exis
te.

Este era Pedro Pdramo en Comala, y este comportamiento fue el que ori
giné el éxodo de este pueblo hasta convertirlo no en un pueblo, sino en un
cementerio donde sus (nicos habitantes no tienen derecho a hablar porque -
estdn muertos, cuerpos inertes a quienes se les ha negado el derecho a la
vida.

A esta gente "supuestamente" muerta no Te importd que en La VMedia Luna
haya estado "tendida" la esposa de Pedro Paramo, para hacer su fiesta, y --
con esto darle vida a este pueblo. Aqui es donde Juan Rulfo recupera la vi-
da de Comala y hace de toda una comunidad un pueblo que entre su misma gen-
te experimenta la alegria.

Es de admirar cémo de una realidad de muerte Rulfo hace resurgir la vi

da en su obra literaria, y le da vida a aquellos muertos, que considerédndo-

se muertos aflin cuentan con vida.

Por qué Comala es el simbolo que para mi explica la totalidad de esta
obra.

Porque serd el lugar del encuentro frontal entre dos tipos de valores
morales: los de un padre desvergonzado y mujeriego, y los de un hijo huér-
fano y desprotegido; y porque es el Tugar donde se dard el reclamo de algo
que a Juan Preciado, lo que su madre considera como justo reclamo.

No vayas a pedirle nada. Exigele 1o nuestro... E1 olvido

en que nos tuvo, mi hijo, c6braselo caro. pp.7

De aquf es donde considero que parte la ambigiiedad de base de los sim
bolos que analizo, porque es un regalo que no se puede cuantificar moneta-
riamente porque es el precio de la vida. Cuando esto se le pide a los muer
tos es muy dificil que esta peticién sea satisfecha, y que un pueblo vea -
coronada la esperanza de sus ideales, pues el futuro de este pueblo estaba
en las manos de un muerto que parecia tener vida pero que en su propia vida

experimentaba la muerte.

a1



Para empezar el andlisis de estos hechos y contextuarlos dentro del
momento histdrico en que parecen haber ocurrido, creo que existe una ---
gran posibilidad de que Juan Rulfo para hacer esta obra tomé como punto
de partida el momento que enmarca la historia mexicana entre 1923 y 1926

inclusive.

Este detalle tiene cierta fuerza y validez, cuando al final de la -
novela nos encontramos con declaraciones como las siguientes:

“Andamos con mi general Obregén" pp. 150,

La historia nos muestra que‘e1 general Alvaro Obregén gobernd México,
del 1920 al 1924 y Tuego presentd nuevamente su candidatura en 1928.

Otro detalle es que la guerra 'cristera’ fue entre 1923 y 1926, se--
gin Rulfo el sefior duefio de Comala don Pedro Pdramo fue uno de los terra-
tenientes de la época que entrd en negocios politicos y econdémicos con --

- Tas tropas revolucionarias de los ‘Cristeros’.

"éCudnto necesitan para hacer su revolucién?
-preguntd Pedro Pdramo-. Tal vez yo pueda
ayudarlos. pp. 124

Este hecho importante de Rulfo nos muestra la forma cOmo en este pe-
riodo de la historia, también eran sobornados Tos hombres que tenfan aspi
raciones y deseos de justicia y libertad que se generaban en las entrafias
del pueblo pobre y marginado durante ese determinado momento de la histo-
ria, pero que con valentia encaraban las dificultades sin ningiin temor a
las consecuencias.

Ap artedel contexto histérico y viendo la diacronifa desde un aspec-
to mds general descubrimos que el conjunto de sujetos que giran alrededor
de Ta novela, de una forma colectiva van generando un cierto tipo de dina
mismo, que es 1o que hace cada vez mds interesante la lectura de la obra.

A 1o largo de Ta novela se ven bien marcadas las diferentes clases -
sociales que existen en un gobierno capitalista, que se encuentra dentro
de una estructura que cada vez legitima sus posiciones partidistas margi-
nando y oprimiendo a las mayorfas pobres, que son base fundamental de la
sociedad.

Como mi andlisis es a partir del simbolo "Comala" y "E1 olvido en que
nos tuvo, mi hijo cébraselec caro", desde esta realidad concreta se puede -
ver, las enormes diferencias sociales que existen en Comala, y que Juan --
Rulfo Ta describe como una sociedad de muertos.

Quiero aclarar y reafirmar que al referirme a Comala como simbolo, su
funcidn no es necesariamente la de ser un simple simbolo, Comala mds que -
ser s67o un sTmbolo es 1a realidad de un pueblo. Este pueblo es el princi-
pal protagonista de la novela.

Entre los cuarenta y seis actores que encontré en la novela, y que en
sintesis es 1o que conforma el pueblo de Comala, se puede ver que la fami-
1ia Pdramo es la que ocupa el vértice de la pirdmide que representa Tos Tu
gares que le corresponde a cada una de las determinas clases sociales.

Realmente es impresionante la forma como Rulfo va vinculando concate-
nadamente a cada uno de los personajes que son 1os que a pesar de estar --
muertos, los que le dan vida a la obra.



Metiéndonos un poco mds en este nivel del aspecto diacrénico, y viendo

el grado de conciencia que se gesta en esta realidad social encontramos que:

En primer lugar, en un pr1mer momento, pareciera que la novela no pudiera -
generar cierta conciencia de clase entre los protagonistas, pero la destre-
za literaria del autor es la que permite ir construyendo toda una estructu-
ra que es la que le da vida a 1a obra.

Hay varias partes de la. novela donde se dan ejemplos claros de que en
Comala, se da un particular grado de conciencia, que es la que se opone a -
la ilegitima ley establecida por un solo hombre que es el que se considera
el duefio del pueblo.

En ciertos momentos de 1a obra encontramos estos grados de conciencia,
no cuantificables pero que si son justificables el que en Comala ha existi
do un alto grado de conciencia.

Fijémonos en la actitud de dofia Dolores al recomendarle a su hijo la
exigencia de 1o que le pertenece. También es notorio en la sefiora a qué se
debe el rencor que guarda para Pedro Paramo, To que le hace separarse de -
é1, y al mismo tiempo caer en la cuenta del abandono en que ha vivido, pe-
ro que ha tenido o preferido sufrir que seguir aguantando las humillacio--
nes de un hombre como Pedro Pdramo.

Oye, Anita. iSabes a quién enterraron hoy?

-No, Tio.

-¢Te acuerdas de Miguel Pdramo?

-S7, Tio.

-Pues a é&1.

-Ana agaché la cabeza.

~-Estds segura de que &1 fue. ¢Verdad?...

Los dos guardaron silencio por un rato. Se ofia

el aire tibio entre las hojas del arrayén. pp.36-37

A otro nivel podemos ver en la novela tanto la conciencia econdmica -
como la politica, por ejemplo cuando don Pedro Pdramo dice: "iCudles leyes
Fulgor? La ley de ahora en adelante la vamos a hacer nosotros" pp. 53 este
didlogo se generd alrededor de y en referencia a la tierra que rodea a Co-
mala.

’ Aqui se ve lo que es la conciencia real de un hombre que cuenta con -

el poder en todos sus aspectos, y por lo tanto su conciencia es de domina-
cidn en todos sus aspectos, para poder mantener asi su estado social de vi

da.

En Pedro Paramo se ve claro el ejemplo de un hombre condicionado por
la ambicidon el poder y el apetito de poseer riquezas, grados de conciencia
tan desarrollados en el hombre que 1o 1levan a convertirlo en el peor ver-
dugo de la sociedad.

En un segundo nivel de esta obra, vemos la situacidn politica que en
esa determinada época se dio, y no sélo en Comala sino que en muchos otros
Tugares del territorio mexicano.

Rulfo va desarrollando todo el proceso estdtico y dindmico del que --
participa Comala, pero 10 interesante estd en ver 1a forma c6mo é1 1o va -
describiendo.

UNIVERSIDAD CENTROAMERICANA J. S. cARAS
EIBLIOTECA
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Primero encuentro muy marcado en el trasfondo de la persona de Juan
Preciado, que 1o que Rulfo presenta en este hombre es simbélicamente a -~
una sociedad que hasta que se le muere "la madre", y queda en el completo
desamparo, se decide a cumplir los mandatos de alquien que ya no existe;
pero que su voz le late a cada rato en la conciencia y eso le hace enfren
tarse a la vida y a las realidades de la situacidn concreta en que se en-

cuentre.

Por eso es que dado el grado de conciencia que se da en Juan Precia-
do es que se da en €] el deseo de reclamar aquello que su madre ie habfa
dicho: "exigele 1o nuestro" pp. 7

De esta forma se va dejando ver el aspecto polftico que se desarrolla
en la novela, y que sigue desde un principio una 1inea de fuertes exigen-
cias por parte de este mismo puebio desamparado, y de esta forma es como
se genera una lucha contra los que detectan el poder tantc econdmico, como

politico y social.

Luego, en cada uno de los pasos que se van dando en los personajes de
la obra, se va viendo como una sintesis de To que podria ser la coyuntura
politica y social de un pueblo.

Todos estos acontecimientos son los que van a desembocar en una fuer-
te rebelifn de masas, como producto de esa forma de vida a la que ha sido
sometido ese pueblo, y como una respuesta a la reivindicacidn de sus dere
chos fundamentales, el principal: el derecho a la vida.

Rulfo no quiere que Comala siga siendo el mismo pueblo de muertos, €1

no quiere que Comala sea victima de Tas ruinas y de la destruccidn como --

dice: "Recuerdo dias en que Comala se 1lend de 'adioses’ y hasta nos pare-
cfa cosa alegre ir a despedir a los que se iban". pp. 103. Pero el escritor

: o - en su deseo de no querer que este pueblo desapa--
rezca, dice en su contexto inmediato que todos Tos que se iban, se iban --
con el deseo de volver.

Para un hombre como Pedro Pdramo si era de mucha alegria saber que el
pueblo quedaba cada vez mds vacio, pero todo esto fue menos agradable, ---
cuando al regresar muchos de ellos, venian a hacerle frente a toda esa es-
tructura de poder, y con las armas en la mano exigen lo que les pertenece,
exigen justicia. ‘

Aqui es cuando Rulfo presenta el alzamiento de los 'Cristeros' con --
sus gritos de justicia y libertad, y en 1a Media Luna se ve el resucitar -
del pueblo, hoy no son los agraristas, son Tos 'Cristeros' en cuyo corazdn
ha brotado la 1lama viva de esa lucha inclaudicable contra la injusticia -
institucionalizada, y por la defensa de 1la vida.

Rulfo 1o narra en su novela en el siguiente texto:

Y ya cuando les faltaba poco para morir vinieron
las guerras esas de los 'Cristeros' y la tropa -
eché rialada con los pocos hombres que quedaban. pp.104

Todo este movimiento polftico alborotd o revoluciond a todo el pueblo
de Comala. ~

Ya para entonces soplaban vientos raros. Se decia que
habia gente levantada en armas. Nos 11egaban rumores.

pp.106."




En este momento cambia Ta situacidén y Comala empieza a ser destruida
-y en ese su estado de vida estructural- pero por aguellos que quieren que
la vida no s6lo sea patrimonio de 1a familia Pdramo, sinc que todos tengan
vida, y no s6lo vida sino que vivan mejor.

En aquellos muertos sin vida, se da el caso que si pueden levantarse
desde su silencio, y respondiendo con la misma forma que sus opresores em-
piezan a luchar incansablemente por su liberacidn.

Saben que s8lo desbaratando esa estructura de dominacién es como pue
den 1legar a ser libres, por eso los 'Cristeros' matan a Fulgor Cedano el
administrador de Pedro Pdramo, y asi es como poco a poco van rompiendo to
dos esos eslabones que impiden la libertad del pueblo y que son los que -
sostienen a la misma estructura de dominacidn.

La Tucha emprendida por los 'Cristeros' segiin aparece en la novela,
no tuvo éxito por el chantaje al que fueron sometidos sus mdximos dirigen
tes, principalmente cuando les tocd el didlogo con 1os hombres que perma-
necen en la cilipula social.

Por eso cuando el pueblo creyd haberlo conseguido todo se encontrd -
que la decisidn todavia estaba en manos de Pedro Pdramo, quien termina di
ciendo: "Me cruzaré de brazos y Comala se morird de hambre". pp.149

La realidad de este pueblo no se queddé alli nomds, esperando que se
cumplieran Tos deseos de Pedro Paramo. '

Es notable en la novela que el pueblo sigue un proceso politico, y -
ahora con un nuevo impulso seguird adelante la lucha.

Esta nueva reorganizacién, es cuando el pueblo se siente apoyado por
un sector bastante consciente de poblacién como es el simbolo que repre--
senta la figura del padre Renteria.

El padre‘RenterTa toma conciencia de su realidad social, y un ejemplo
claro de este grado de conciencia -segln 1o pone Rulfo- es cuando el padre
tomas Tas armas y se va a luchar con el pueblo.

Esto provocd el descontrol en algunos sectores de la sociedad, en ma-
yor grado en los sectores gubernamentales y eclesidsticos. Pero si es jus
to hacer notar que esta reestructuracidn vino a favorecer la lucha que es
taba 1ibrando todo este pueblo.

Realmente el padre era uno de los 1lamados a recuperar la libertad -
que anteriormente habia en 1o que se refiere a la religidn.

La incorporacidn del padre en la lucha armada era s6lo el fruto de -
un compromiso que brotaba de esa conviccidn "Cristiana" y de recupera---
cion de Tos valores del "Cristianismo"

En 1a obra se nos presenta el proceso transformacidén al que es some-
tido el pueblo en su conjunto.

En el andlisis de estos tres niveles que he desarrollado, se ve y se
descubre esa posibilidad real de una verdadera transformacién. Pero ésta -
no se hace posible;- Rulfo no lo logra en su obra para ser fiel a los hom-
bres y a 1a historia, por eso nos la cuenta de esta manera; no creo que es

taba en el interés del escritor querer hacer de Comala una nueva sociedad,

sino mds bien hacernos -de alguna manera-, caer en la cuenta de los aconte
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cimientos histdricos que sucedieron a través del tiempo y en un espacio -
concreto: México. e TN P R . B
Personaimente creo que todo este proceso histdrico no Tlegé a cuajar
1o suficientemente bien porque las condiciones tanto objetivas como subje
tivas que motivaron tal levantamiento social, no habian experimentado una
real transformacidn en su conciencia, y por eso.la revolucién no logrd --
Tos resultados que el pueblo esperaba.
Despuds de haber analizado diacronicamente esta novela de Juan Rulfo,
he descubierto y reconfirmado que el autor se mueve entre los mitoldégico
y lo fantasmal, Rulfo entra en estos 'campos' para recuperar todo lo que
hay de fondo en las tradiciones y costumbres de un pueblo que se estd vien
do envuelto, en medio de estructuras que Te van impidiendo vivir como tal.

Hipbtesis: B g - ' ;

‘ “Definitivamente Juan Rulfo en su novela Pedro Pdramo
opta por la vida, pero en Comala no se 1legé a cons-
tituir un pueblo.

1.- Mi madre -dije-, mi madre ya muris. |
- Entonces esa fue la causa de que su voz se oyera tan débil... pp.16

2.- Lo que pasa con estos muertos viejos es que en cuanto Tes 1lega la
humedad comienzan a removerse. Y despiertan... pp. 101

3.- Con la muerte de Susana San Juan: Fueron dfas grises, tristes para -
la Media Luna. Don Pedro no hablaba. No salfa de su cuarto.
-Jurd vengarse de Comala... pp. 149

4,- Pedro P&ramo respondid: o
Voy para alld. Ya voy. Se apoy6 en los brazos de Damiana Cisneros e
hizo intento de caminar. Después de unos cuantos pasos cayd, supli-
cando por dentro; pero sin decir una sola palabra. Dio un golpe seco
contra la tierra y se fue desmoronando como si fuera un montdn de --

piedras.

Jorge Ramirez Lozano






