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LA HISTORIA

BAJO FUEGO es la h1st0r1a de tres per1od1stas que- cubren Tlos sucesos de Nica
ragua en 1979. Pero mds que una historia . sobre tres personajes, es una aven-
*tura sobre la Cdmara, sobre la fotografia como expresion del Period s Vis
" to desde la perspect1va norteamericana. De -hecho, N1caragua Yy su revoluci
v_‘,const1tuyen dnicamente el teldn de fondo en el cual se narran 10s pr
, y d1f1cu1tades que se le presentan al reportero- al hacer su trabaJo

"vguerra,de 1979, el prota

ngr1CE 11eqa a Nicaragua en los momentos§'en que se- inicia 1a«revue1ta'popu1ar.
‘fBuscando entrevistar al lider del movimiento; 1nsurgente es ]]evado a su cam

pamento por los rebeldes cuando aquédl. ya ha muerto. A117 le.piden que 1o fo-
tograf1e aparentando estar vivo a modo. dermantener con esta treta, la moral
los. combat1entes, asi como asegurar el fracaso politico del apoyo nortea-
mer1cano al reg1men somocista. Al tomar 1a’joto'raf1a aprovecha también. pa-
‘ra ‘tomar otras y que, al ser robadas por Mar a2y, un agente de la CIA,
‘son ases1nadas las personas que aparecen en.@stas: -

negreSa a Nicaraéua Alex Go
)2 social y el drama personal
. Buscando entonces a Jazy, Alex

ras 1a pub11cac10n de la foto del lider
r, colega y amigo de Price y Claire.
;- de. los tres periodistas le descubren la farsa
“Gozier encuentra la muerte a manos de la guardia somocista. La.secuencia fo-
'togr5f1ca det cr1men tomada por Price, determ1nan la ca1da del D1ctadar=

Terminada la Revolucin Sand1n1sta Pr1ceus1gue Scham1no hacia otro pais, -
en busca de mas reportages. : ‘ '




EL RELATO Y LA FORMA CINEMATOGRAFICA

La historia que BAJO FUEGO narra se mantiene dentro del estilo de los filmes

norteamericanos de aventuras. Desde el punto de vista narrativo, el tiempo -

'y los hechos transcurren linealmente. La organizacion y sucesidn de los dife

_rentes nicleos narrativos (los acontecimientos del Chad, el traslado a Nica-
ragua, la muerte de Pedro, la foto de Rafael, la muerte de Gozier, etc. ), --
responde mds a la necesidad de mantener el "suspense“ y la atenc1on del es--
pectador que a un esfuerzo deliberado por crear significaciones que vayar -
mds alld de Ta historia contada. Sin embargo, no puede decirse tampoco que -
BAJO FUEGO es una pelicula mds de aventuras. De alguna manera logra salirse
de esta categor1a, no sélo por su contenido, que se aleja de lo banal de los
filmes de este género, sino también por el uso de los varios recursos cinema
togrdficos que utiliza, en particular, del trabajo fotogrdfico.

La estructuracidn de BAJO FUEGO se realiza en funcidn del personaje princi--
pal y de su instrumento de trabajo, la camara fotogréf1ca A lo largo de ia
pelicula se asiste a los hechos a través de la narracion filmica que permite
el objetivo de la cdmara del periodista. La secuencia del combate del Chad -
al principio del filme, asi como las escenas del asesinato de Alex son pre--
sentadas a través del objetivo de T1a cdmara de Price. Muchos son los momen--
tos que son p]asmados en fotografias. De esta forma la cdmara no sGlo hace -
posible la narracién de los contenidos cinematogrdficos, sino que también se
convierte en el leit-motiv del relato. En el asesinato de Pedro, por ejemplo,.
durante el combate de la catedral de Ledén, Price bota la cdmara para tomar,
1nd1gnado, un fusil; sin embargo, una vez se ha calmado, deja el fusil y re-
coge la cdmara, abandonada en el patio de la Iglesia. Esta presentac1on al-- ~
ternada de 1a secuencia del fusil y la cdmara parece indicarnos la opcién ex €;" N
cluyente del periodista al querer tomar partido en los acontecimientos. En el

fondo existe la concepcidon, muy generalizada en el periodismo occidental, de
la neutralidad politica de su profesién, ypor ende del relato per1od1st1ro y
de Ta fotograf1a como mero documento o reproduccién de Ta Realidad.

Parece pues que ex1ste una intencién deliberada del realizador por trabagar
la fotograffa con la finalidad ideoldgica de presentarnos una determinada --
imagen del trabajo per10d1st1co En la medida que la veracidad es limitada a
la reproducc1on mecdnica de la realidad, estableciendo entre el objeto y su
imagen una dependencia automét1ca Gnica, Ta mision del periodista queda redu
cida también a la simple captacién de los hechos, puesto que su incidencia -
seria tomada como alteracion de la veracidad y documentalidad de la reproduc
cién. Esto explica la presentacion comercial que se ha hecho de la pelicula:
“La primera baJa de una guerra es la verdad".

Sin embargo, a pesar de que los realizadores del film no han trabaJado en --
funcidn de una estética claramente definida, no se puede negar Ta calidad ¥y
logro formal de algunas fotografias: la del Elefante y la del He]1coptero du
rante la guerra del Chad, la de !iafael muerto, etc.

La narracién de BAJO FUEGO mantiene un ritmo equilibrado. Los nnnentos de in

tensa accidn se combinan adecuadamente con los momentos de calma. . -
Del mismo modo, aquellos sucesos que tienen un valor épico notable son segui
dos de sucesos de mayor valor 1irico y dramdtico, lo que le otorga un ritm
 adecuado y justo que le da eficacia emotiva a la pelicula. Una secuencia ---

‘ejemplo de esto es la visita de Price y de Claire al campamento rebelde, en
_donde la escena del cadiver de Rafael, tendido y banado por Tlos rayos de luz




~ que entran por Ta ventana se sigue con las escenas del amanecer y el desper-

tar de la gente en el campamento.

EL CONTENIDO.

La historia del film es el relato sobre el periodismo norteamericano en bus--

ca de Ta noticia. Junto a la audacia al tratar de conseguir la fotografia --
también acompafian-al reportero su deseo de no interferir en los hechos y de
ahi su ingenuidad ante la manipulacién de que puede ser objeto. S

E1 film no caracteriza significativamente la psicologfa de los personajes. -

La mayoria de estos sdlo estdn esbozados por simples trazos y es a Price a -

quien se Te da una conformacisn mis completa. En la secuencia de Chadse le ve

tomando fotografias de guerra en el preciso momento de darse el combate. Lue
go se ve su temeridad al fotografiar al avién que sobrevuela el convoy de --
soldados. Por otra parte, tanto la foto del elefante y el helicdptero que --
Tlega a la portada de la revista TIME, como la apuesta entre sus colegas, ya
en Managua, hablan de su capacidad y experiencia como periodista. Es decir,
se Te confieren con énfasis las cualidades de un cazador de noticias.

La pelicula tambien trata de caracterizarlo como un periodista imparcial, sin
deseos de interferir en los hechos que son objeto de su trabajo. Por un Tado
salva en tres ocasiones distintas a Oates, el mercenario, al no denunciar su
presencia a los del bando contrario. En la (1tima ocasién, Price parece tener
suficientes motivos para hacerlo, pero no To denuncia. Y por otra parte, sir-
ve de instrumento para la estratagema que Tlos rebeldes preparan para mantener

~ la moral de sus seguidores. Sin embargo, parece decirel film, Price o el pe--

© realidad. Su utilizaci6n y sus consecuencias estdn fuera del alcance de su vo :

riodista, no toma partido. Sus fotografias son sdlo eso: reproducciones de la

luntad. Como periodista tiene que ser neutral, por ello la alternativa entre
tomar parte o transmitir la noticia es excluyente, como se remarca con la se-
cuencia ya mencionada del asesinato de Pedro.

En cuanto a la historia de Rafael, ésta s6lo sirve de pretexto para la trama.
Si se trata de encontrar alguna relacin entre la historia del film con la --

realidad no se encuentran sino algunos hechos generales. Las d1timas palabras

de Jazy, por ejemplo, son las razones que algunos personajes reales dijeron -
en esta ocasién. Sin embargo, esto no le quita o le afiade validez al relato -
y a su discurso sobre el periodismo, aunque refleja bien la manera de acercar
se a los sucesos latinoamericanos por parte de la prensa estadounidense. ‘Ra--
fael, definitivamente, no tiene un correlato en 1a historia real, asi como --
tampoco la presentacién del movimiento insurgente sandinista como un movimien
to caudillista. Pero para el piblico norteamericano parece que no hay otra --
forma mds aceptable que ésta para presentar la historia de la revolucidn nica
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