IV. INTERTEXTUALIDAD

Definicidn
- No hay enunciado, y esto es esencial, sin relacién a los otros enun

ciados. Para Bakhtine, la teoria general del enunciado es una especie de "ro-
deo" inevitable que debe permitirle el estudio de ese aspecto. El té&rmino que
emplea para designar esta relacién de cada enunciado con los otros enunciados,
es dialogismo; como podemos esperar, este t8rmino central estd cargado de una
pluralidad de sentidos a veces embarazosos; un poco como se traspuso '"metalin
giistica" en "translingiiistica", aqui se empleard preferentemente, por su sen
tido mds inclusivo, el té&rmino de intertextualidad, introducido por Julia Kris
teva en su presentacidn de Bakhtine, reservando la apelacidén dialdgica para -
ciertos casos particulares de la intertextualidad, como el intercambio de ré-
plicas entre dos interlocutores, o la concepcién elaborada por Bakhtine de la
personalidad humana. El1 mismo Bakhtine nos invita a esta diferenciacién termi
nolégica, pues remarca:

"Estas relaciones (entre el discurso de otro y el del yo)

son andlogos (pero bien entendido, no idénticas) a las -

relaciones entre las réplicas de un didlogo".

Al nivel mis elemental, es intertextual toda relacidén entre dos enunciados.

"Dos obras verbales, dos enunciados, yuxtapuestos uno a
otro, entran en una especie particular de relaciones ~
semdnticas que llamamos dialSgicas. Las relaciones dia
16gicas son relaciones (semdnticas) entre todos los ——
enunciados en el seno de la comunicacifén verbal.

La intertexfualidad pertenece al discursomoa la lengua, y en consecuencia pone
de relieve la translingiifstica no la lingiifstica. No obstante, no toda rela--
cién entre enunciados es forzosamente intertextual. Se deben excluir del dia-
logismo las relaciones 16gicas (v.gr. la negacién, la deduccién, etc.) que no
implican en ellas mismas la intertextualidad (pero a las que puede ser ligada);

lo mismo evidentemente, las relaciones puramente formales, o lingilifsticas en
sentido estricto de andfora, de paralelismo, etc.

"Las relaciones (dialégicas) son profundamente especificas
y no pueden ser llevadas a relaciones 16gicas, lingiifsti-
cas, sicoldgicas, mec@nicas o a otra especie de relacio--
nes naturales. Es un tipo particular de relaciones semidn-
ticas cuyos miembros deben ser dnicamente los enunciados
enteros (o considerados como enteros, o potencialmente en
teros) detrds de los cuales estdn (y en los que se expre-
san) sujetos de palabra reales o potenciales, los autores
de los enunciados en cuestién."

El final de esta Gltima frase es importante: en relacién intertextual, el enun

ciado es considerado como el testimonio de un sujeto. o
"Para llegar a ser dialdgicas, las relaciones lGgicas y las
relaciones seminticas objetuales deben encarnarse, como lo
dijimos, es decir, deben entrar en otra esfera de existen-
cia: convertirse en discurso, es decir, enunciado, y reci-
bir un autor, es decir, el creador de este enunciado en el
que el enunciado a su vez expresa la posicidn.
En este sentido, todo enunciado tiene un autor que escucha
mos en el mismo enunciado en cuanto su creador.(...) La —-
reaccidén dialdgica personifica el enunciado ante el cual -
reacciona'.




Sabemos que no debemos comprender que el enunciado expresa la individualidad
inimitable de su autor. El enunciado presente es percibido comp la manifesta
cién de una concepcién del mundo; el enunciado ausente como la manifestacidn
de un otro; es entre ellos que se establece de hecho el diilogo. Por ejemplo:

"En el proceso de creacifén literaria, el esclarecimiento
reciproco de una lengua materna y de una lengua extran-
jera (cuando la obra recurre a esto) subraya y objetiva
precisamente el lado "concepcidon del mundo'-de una otra
¥y otra lengua, su forma interna, el sistema axioldgico
que les es propio. Para la conciencia que crea la obra
literaria no es evidentemente el sistema fonético de la
lengua natal, sus particularidades morfoldgicas, su 18&xi
co abstracto lo que aparece en el campo esclarecido por
la lengua extranjera sino precisamente lo que hace de la
lengua una concepcidén del mundo concreta y absolutamente
intraducible; precisamente el estilo de la lengua en ~—
cuanto totalidad."

Toda representacidn del lenguaje nos pone de hecho en contacto con su enuncia
dor: nos hace "conscientes' de lo que es la lengua, es hacernos identificar -
el que habla en ella. Esta ''persona’ puede ir de la comunidad lingiliistica en-
tera (el uso del castellano connota el sujeto de la castellanidad) pasando —-
por el sujeto de las formas individuales de la expresién. Pero estas formas -
dltimas estdn reservadas al uso privado del lenguaje; la representacién lite-~
raria, que no puede contar sobre nuestra intimidad con los personajes que po-
ne en escena, s6lo conoce los sujetos colectivos de la enunciacidn. .

"Todas las formas {(no literarias), incluso alli donde
se aproximan al punto mfs alto de la representacidn
literaria, como por ejemplo en ciertos géneros retG-
ricos difdnicos (estilizaciones parddicas) estdn -——-—
orientadas en el enunciado.del individuo.(...) En la
novela aut@ntica se siente detrds de cada enunciado
la naturaleza de los lenguajes sociales con su légi-
ca y necesidad internas.(...) La imagen de una len--
guaje tal en la novela es la imagen del horizonte so
cial, del i&eologema social, soldado a su discurso,
a su lenguaje'.

No existe enunciado desprovisto de la dimensidn intertextual. Desde una de —-
sus primeras publicaciones, Volochinov/Bakhtine notaba que todo discurso en--
via al menos dos sujetos, vy por consiguiente a un didlogo potencial.

"£1 estilc es el hombre'; pero podemns decirs el estilo
es, al menos, dos hombres o mis exactamente el hombre
¥ su grupo social encarnado por su representante acre—
ditado, el auditorio (el oyente) que participa activa-
mente de la palabra interior y exterior del primero'.

En los escritos posteriores, Bakhtine insistird particularmente en otra eviden
cia: cualquiera que sea el objeto de la palabra, este objeto, de una manera u
otra, siempre va se dijo; y no se puede evitar el encuentro con los discursos
anteriores tenido sobre este objeto.



"La orientacién dialégica, bien entendido, es un
fendmeno caracteristico de todo discurso. Es el
blanco natural de todo discurso viviente., El ~-
discurso encuentra el discurso de otro en todos
los caminos que llevan hacia su objeto y no pue
de no entrar con 8l en interaccifn viva e inten
sa. S6lo el Addn mitico que abordaba con el pri
mer discursc un mundo virgen y todavia no dicho
el solitario Addn podia verdaderamente evitar -
absolutamente esta reorientacidén mutua en rela-
cién al discurso de otro que se produjo en el -
camino del objeto."

No s6lo las palabras ya siempre han servido, y llevan en ellas mismas las tra-
zas de sus usos precedentes, sino también las "cosas" han sido tocadas, asi ~--
fuese en uno de sus estados anteriores, por otros discursos que no se puede —
evitar encontrar. A este propésito, la sola diferencia que se puede establecer
no se da entre los discursos que poseen la dimensién intertextual y los que ca
recen sino entre dos pares, uno fuerte y otro dé&bil a la que esta intertextua-
lidad estd llamada a jugar. Asi Bakhtine hace un inventario de todos los tlpOS
de discurso en los que la relacién intertextual es esencial: la conversacidn -
cotidiana, el derecho, la religién, las ciencias humanas (recordamos que su -
rasgo caracteristico se da en que ellas tienen que ver con textos, con los que
entran en didlogo); los géneros retdricos como el discurso politico, etc. Por
el contrario, el papel de la intertextualidad es mfnimo en ciencias naturales
el discurso de otro, en la medida en que estd presente, estd normalmente pues-
to entre comillas.

sIntertextualidad ausente?

Bakhtine sabe perfectamente que la dimensidn intertextual es omipresen-
te. A pesar de eso, a veces estd tentado por incluir esta dimensidn en una opo
sici6n simple donde el enunciado "intertextual™ enfrentarla al que no lo es.
Es instructivo el examen de estas tentativas v su '"relativo" fracaso.

o

1.- Dialégico y monolSgico. Naturalmente, el primer término que viene a la -
mente para oponer a 'didlogo' es "monSlogo'. Pero hemos visto que Bakhti

ne emplea '"dialSgico" y 'dialogismo" en una sentido amplio, en el que el moné—

logo es igualmente dialSgico (es decir, posee una dimensién intertextual).

este punto es significativa la duda de Bakhtine en las calificaciones que apll

ca a la escritura de Tolstoi. En 1929 es declarada monoldgica; la afirmacién -

es retomada y ampliada en la segunda edicién del libro sobre Dost. (1963).

"El universo de Tolstoi es monoliticamente monolégico.
(...) En su universo no hay segunda voz al lado de la
del autor: por eso no surjen el problema de la combi-
nacidn de las voces y el del estatus particular para

el punto de vista del autor'.

Pero en el intervalo entre estos dos textos, 1934-1935, después en 1975 cuando
estas otras frases han sido publicadas, Bakhtine sostiene una opinién contra——
ria:

"En Tolstoi el discurso se distingue por un nitido

didlogo interior, tanto en el objeto como en el -

horizonte del lector, dialogismo en que Tolstoi -

percibe con agudeza las particualridades seminti-

cas y expresivas."



De hecho, la oposicidn entre dialdgico y monoldgico da pie a una escisidén de lo
dialégico mismo que reviste formas diferentes (lo que permite reservar un pues-
to excepcional a Dost., ejemplo privilegiado del dialogismo).

‘Después de Dost., la polifonia se introdujo fuertemente
en toda la literatura mundial.(...) En el dialogismo --
(resp. la subjetividad de sus personajes), Dost. supera
una especie de umbral y su dialogismo adquiere uma cali
dad nueva (superior)." . -

2.- Prosa y poesia. Desde la primera edicidn de Dost. y sobre todo con "El dis
curso” en la novela", la prosa que es intertextual se opone a la poesia --

que no lo es. La complejidad poética, diria Bakhtine, se sitidia entre el discur

so v el mindo: el de la prosa, entre este mismp discurso y sus enunciadores.

"Fn la imagen poética en sentido estricto (en la
imagen~tropo), toda la accidn -la dindmica de -
la imagen- se juega entre la palabra (bajo todos
sus aspectos) vy el objeto (en toda su compleji-
dad). La palabra se sumerge en la riqueza inago
table v en la variedad contradictoria del obje-
to mismo, en su naturaleza ‘virgen' y todavia
"innombrada®; por eso no presupone nada fuera -
del cuadro de su contexto (al que se anaden cier
tamente, los tesoros de la misma lengua). La pgf
labra olvida . la historia de la toma de concien
cia contradictoria de su objeto, tanto como el -
presente heteroldgico de esta conciencia. Para -
el artista-prosador, al contrario, el objeto po-
ne de relieve ante todo precisamente la variedad
social v heteroldgica de sus nombres, definicio-
nes y evaluaciones."

No es que sea absolutamente imposible en poesia la representacidén del discurso
y por ese medio de su enunciador; sino que no estd estéticamente valorizada, -
contrariamente a lo que pasa en la prosa.

“"En la mayor parte de los géneros poéticos (en sentido
estricto de la palabra), el dialogismo interior del -
discurso no estd explotado artisticamente, no entra -
en 'el objeto estético' de la obra, estd apagado con

vencionalmente en el discurso po&tico. Por el contra-
rio, en la novela se convierte en uno de los aspectos
mis esenciales del estilo prosaico vy sufre una elabo-
racidn artistica especifica." .

Si la poesia explota este recuerdo, de golpe estard atraida hacia la novela; -
por lo demis, "Bugenio Oneguin'de Puchkine, novela en verso, serd constantemen
te citado por Bakhtine como una ejemplo romanesco y no poético. Si la poesia -
representa el discurso lo hace en formas tajantes y nitidas, un poco a la mane
ra cientifica (es el estilo directo del personaje, comparable a una citacién);
en cambio la prosa valoriza las formas mids sutiles como el discurso "diaféni--
co™ o "hibrido" cuya descripcifén se estudiari mids adelante. En poesia, dird -
Bakhtine en conclusién, "el discurso sobre la duda debe ser un discurso induda
ble": la complejidad puede estar en el objeto, el discurso mismo permanece lim
pido.




Quizd se podrdn ver las razones de esta oposicidn en el hecho que el poema es
un acto de enunciacidn, en cambio la novela lo representa.

"El lenguaje del poeta, es un lenguaje de &l, alli el
poeta se encuentra de manera absoluta e indivisible,
utilizando cada forma, cada palabra, cada expresién

seglin su destinacidén directa ("sin comillas' por asi
decir), es decir, como la expresifén pura e inmedia-
ta de su designio. Cada palabra debe expresar de ma~-
nera inmediata y directa el designio del poeta; no -
debe existir ninguna distancia entre el poeta y su -~
discurso. (El prosador en cambio) no habla la lengua
de la que mis o menos, se ha desligado sino que ha--
bla como a través de la lengua, la que estd un poco

espesada, objetivada, alejada de sus labios."

El poeta asume su acto de palabra que es desde entonces una enunciacién en pri
mer grado, no representada, sin comillas. El prosador representa el lenguaje,
introduce una distancia entre &l mismo v su discurso; su enunciacidn es doble
(se podria ver en esta oposicifn una prefiguracidn de las ideas que iria a de-
sarrollar Kate Hamburge una veintena de afios mis tarde en "Logik der Dichtung').

3.~ Novela y otros géneros. Para Bakhtine la novela es un superlativo de la
prosa. La intertextualidad aparece de la manera miAs intensa en la nove-
la.

"El fenbémeno del dialogismo interior, lo dijimos, estd

mis o menos presente en todos los dominios del discur

so viviente. Pero si en la prosa no literaria (fami--

liar, ret6rica, cientifica), habitualmete el dialogis
mo se limita a un acto aislado, particular y se esta-—
blece por medio de un didlogo directo o en otras for--
mas claramente marcadas en el plano de la composicién

(operando estas formas una delimitacidén del discurso -
de otro y permitiendo una polé&mica con &l) - en la pro
sa literaria, en particular en la novela, el dialogis-
mo inerva desde el interior el mismo mundo en el que -
el discurso conceptualiza su objeto y hasta su expre-—-
si6n, transformando la semdntica y la estructura sin--
tdctica del discurso. La orientacidn dialégica recipro
ca se convierte aqui como en un evento del mismo dis—-
curso, animindolo v dramatizdndolo desde el interior, -
en todos sus aspectos'.

Mis todavia, la intertextualidad intensa es el rasgo mis caracteristico de la
novela.
"El objeto fundamental, especifico del género romanesco,
el que produce su originalidad estilistica es el hombre
hablante y su discurso. No es la imagen del hombre en -
€l mismo el que es caracteristico del género romanesco
sino precisamente la imagen del lenguaje.™

La obra de Dost. es la cima de esta cima, la mis pura encarnacidn de esta ten-
dencia fundamental de la novela.



"Para Dost. no cuenta solamente las funciones representativa
y expresiva del discurso como es el caso habitualmente en
los artistas -no s6lo el arte de recrear, como un objeto,
la especificidad social e individual de los discursos de -
los personajes. Lo que le importa por encima de todo, es -
la interaccidén dialSgica de los discursos cualesquiera que
sean las particularidades lingliisticas. El principal obje-
tivo de su representacidn es el mismo discurso y particu--
larmente el discurso portador de sentido pleno. Las obras
deDost. son un discurso sobre el discurso, dirigido al dis
curso, " ;

¢A qué se opone la novela? A todos los otros géneros, calificados -para la oca
si6n- de 'directos".

"Toda novela es, en un grado variable, un sistema dialdgico
de imigenes de '"lenguas', de estilos, de conciencias con--
cretas e inseparables del lenguaje. El lenguaje, en la no-
vela s6lo representa: también sirve &1 mismo de objeto de

representacidén. El discurso romanesco es siempre autocriti
co.

La novela, por esto, se distingue radicalmente de todos —-
los géneros directos -la epopeya, el poema lirico, el dra-
ma estricto.” .

Volveremos sobre los problemas planteados por la teoria bakhtiniana de los gé-
nero; sdlo notemos aqui que en otros textos, Bakhtine esboza una oposicidn en-
tre novela y mito, dos "generos" que le parecen ocupar los polos extremos del
continuum intertextual. El mito implica una transparencia del lenguaje, una --
coincidencia de las palabras y de las cosas; la novela comienza con la plurali
dad de las lenguas, discurso y voz, y con la inevitable toma de conciencia del
lenguaje en cuanto tal; en este sentido, la novela es un género bisicamente —-
autoreflexivo. '
"La soldadura absoluta entre el discurso y el sentido ideo-
16gico concreto es incontestable uno de los ragos constitu
tivos esencial del mito que determina por una parte, el de
sarrollo de las imigenes mitolSgicas y por otra parte, la
percepcion especifica de las formas y de las significacio-
nes lingliisticas asi como las combinaciones estilisticas.~
{(...) La descentralizacidn verbal e ideoldgica s6lo se ha-—
réd cuando la cultura' nacional habria perdido su clausura
¥ su autarquia, cuando hubiera tomado conciencia de ella -
misma en medio de las otras culturas y lenguas. Entonces -
se conmovieron las raices del sentimiento mitico del len—-—
guaje fundado en la fusiGn absoluta del sentido ideoldgico
con la lengua'.

4.~ Literatura y no literatura. Por regla general esta oposicidn es extrafia
al pensamiento de Bakhtine y vemos que reprochaba a los formalistas el

haber hipostasiado indebidamente el 'lenguaje podtico™.Fn este punto es bas--
tante significativo que si uno de sus primeros textos publicados se titula —-
"El discurso en la vida y el discurso en poesia’, no se refiera de hecho a nin
guna oposicidén fuerte: la sola diferencia puesta de relieve concierne el ca-—-—
rdcter necesariamente mis explicito de la comunicacién literaria (debido a 1la
ausencia de contexto inmediato). Bakhtine afirma en ese momento:

"Las bases, las potencialidades de la forma artistica

futura ya estdn planteadas en el discurso cotidiano

ordinario".




0 todavia:

"S51lo encontramos la clave para comprender la estructura
lingliistica del enunciado literario en los enunciados -
mis simples."

Es sdlo al mero comienzo de su actividad que Bakhtine se refiere explicitamen
te a la dicotomia literatura/mo literatura, en términos a la vez familiares -
v nebulosos: la literatura es el lenguaje total, la convocacién de todas las
potencialidades de la lengua.

"La poesia tiene necesidad de la lengua toda. entera, de

todos sus aspectos y de todos sus elementos y no perma

nece indiferente a ningiin matiz de la palabra lingiis-

‘tica. Ningfin dominio cultural, salvo la poesia, tiene

necesidad de la lengua en su totalidad.(...) Es sélo -

en poesia que la lengua pone de relieve todas sus posi

bilidades porque las exigencias en lo que a ella toca

son aqui maximales.”
0 afin, la literatura es lc que permite, al interior del mismo lenguaje, supe--—
rar el lenguaje.
"l.a creacidn artistica, definida en relacidén a su mate-
rial, consiste en superarlo. El artista se libera de -
la lengua en su determinacién linglifstica no por la ne
gacifn sino por la via de su perfeccionamiento inmanen
te.(...,) La superacidn inmanente da la definicién for-
mal de la relacién al material no s6lo en poesia sino
en todas las artes."

Y en un texto contemporineo:
"El artista trabaja la lengua pero no en tanto que len-
gua: en tanto que lengua la supera.{(...) (Se debe ce—
sar de experimentar la palabra como palabra). (...) Se
puede expresar la intencibén fundamental del artista co
mo siendo un esfuerzo por superar el material."

A continuacifén, Bakhtine renunciard a esta distinecidn de origen romdntico.Pero
en uno de sus textos tardios, establece una equivalencia que, por lo demfs, no
se quiere exclusiva, entre la literatura y la intertextualidad como representa
cién del lenguaje.

",En qué medida el discurso puramente monofénico, ente-
ramente desprovisto de objetualidad es posible en lite
ratura? ;El discurso en que el autor no escuche la voz
de otro, en el que s6lo estd &l y &l todo entero puede
convertirse en la materia primeva de la obra literaria?

iNo es una condicidn necesaria de todo estilo un cierto
grado de objetualidad? ;No se encuentra siempre el au-
tor fuera del lenguaje en cuanto material de la obra -
literaria? ;No es todo escritor (dincluso el puro poeta
1irico) siempre 'dramaturgo' por cuanto distribuye to-
dos los discursos de voces extranjeras, incluyendo la
"imagen del autor' (asi como las otras miscaras del au
tor)? Quizids todo discurso monofdénico y no objetual es
ingenuo e inapropiado para la creacidn auténtica. la =
voz auténticamente creadora jamis puede ser sino una -
voz segunda en el discurso. Sola la segunda voz ~ rela
cifn pura- puede permanecer hasta el final no objetual,
no lanzar una sombra llena de imigenes,sustancial.El -
escritor es el que sabe trabajar el lenguaje estanto &l
mismo fuera del lenguaje, el que posee el don de la palabra
indirecta."



La voz auténtica sblo puede ser una voz segunda... Pero esta pdgina prosigue
visiblemente un dijloge interior del mismo Bakhtine: anula la distribucidn an
terior de prosa y poesia. La poesfa lirica incluso la mis pura no evita aqui
la representacidn de su lenguaje. La intertextualidad jamis estd ausente; sOlo
pueden serlas una u otras de sus formas.

Tipologias

Intentaremos resumir radpidamente las diferentes tipologias que Bakhtine
elabora a partir de su andlisis de la representacidén del discurso al interior
del discurso.

Las cosas son relativamente simples en la &poca de "Marxismo v filosofia del
lenguaje. Volochinov/Bakhtine s8lo se preocupa aqui de una de las formas de
representacifn, el discurso referido y se lanza a describir la relacibén que se
establece entre discurso citando y discurso citado. Para hacerlo recurre a una
oposicitn formulada por W61lfflin para su tipologia de los estilos en pintura:
son los "conceptos fundamentales'" de lineal y pictural. Primeramente las defi-
niciones de Wolfflin:

"Ver de manera lineal, es buscar el sentido y la belleza

de las cosas en primer lugar en sus contornos -las for-.

mas interiores tienen tambi&n sus contornos-, de suerte

que el ojo sea guiado hacia los limites de los objetos

v sea invitado a aprehenderlos por los bordes. Ver por

masas, por el contrario, es desviar su atencidn de los

limites, habi&ndose convertido los contornos en mwis o -

menos indiferentes, v los objetos apareciendo como man-—

chas, que constituyen el elemento primero de la impre——

sién. (...) Por una parte, lineas de una nitidez singu--

lar cuya funcibén es dividir, por otra, fronteras sombrea

das, lo que favorece la ligazdn de las formas entre —-

ellas” (H.W81fflin: Principios fundamentales de la histo

ria del arte). _
En W81fflinestas categorias servirdn para oponer ‘cldsico" y "barroco"; lo que
revela el origen romintico de la oposicién. En efecto, son los rominticos los-
que mids se han puesto a distinguir los grandes periodos de la historia segin -
que los contrarios se encuentran reconciliados o separados: tal es la base de
la oposicién entre "cldsico" y '"romdntico".
Ficilmente imaginamos el resultado al que se llega si se proyecta la oposicidn
sobre la relacidn entre discurso que cita y discurso citado.

";En quéd direccifén puede desenvolverse la dindmica de

las interrelaciones entre discurso del autor y discurso

de otrc? Se encuentran en esta dindmica dos direcciones

principales. Primerc, la tendencia fundamental de la -

reaccidn activa al discurso de otro puede consistir pa-

ra el sujeto a salvaguardar su propia integridad y su =

propia autenticidad. La lengua puede tender a dar al -~

discurso de otro los limites nitidos y estables. En es-

te caso, los estereotipos y sus variantes sirven para —

aislar el discurso de otro de manera mids estricta y niti-

da, para excluir las entonaciones del autor, para abre—-—

viar v desarrollar sus particularidades lingliisticas in~

dividuales.(...) Utilizando el término del que se ha ser

vido W81fflin en historia del arte, podriamos llamar es-

tilo lineal(der lineare Stil) de transmisién del discurso




del otro a esta primera direccidn tomada por la dindmica
de la interrelacidén verbal entre discurso del autor y —-
discurso de otro. Su tendencia fundamental consiste en -
la creacidén de contornos nitidos, exteriores para el dis
curso de otro, el que es al mismo tiempo débilmente indi
vidualizado desde el interior."

En el otro polo, se encuentra el estilo "pintural.

" El contexto del autor se esfuerza en disolver el cardc
ter compacto y cerrado del discurso de otro, en reabsor
berlo, en borrar sus fronteras. Se puede llamar pictural
este estilo de transmisién del discurso de otro. Su ten-—
dencia consiste en borrar el cardcter contrastado de los
contornos de este discurso. En este caso, el mismo dis—
curso es individualizado en un grado mucho mids elevado:
la percepcidn de los diferentes aspectos del enunciado -
de otro se afina y se matiza. Se percibe no sdlo el sen-
tido objetivo del enunciado o la asercién que contiene,
sino tambi&n todas las particularidades lingliisticas. de
su encarnacidén verbal."

Al interior de tal estilo, una u otra puede dominar, lo que puede dar lugar a -
subdivisiones ulteriores.

En un estudio contemporineo, Volochinow/Bakhtine estudia las formas del didlogo
interior. El principio de la diversificacién es aqui diferente: se trata del pa
pel jugado por la segunda voz cuando nos hablamos a nosotros mismos. Fn el caso
mis comin, esta segunda voz es la del representante tipico del grupo social al
que pertenecemos, y el conflicto entre las dos es el vivido por el individuo -
confrontado a su propia norma. Un segundo caso es el de una cierta igualdad de
astatus entre las dos voces; esta situacidén implica que uno se siente pertene-
ciente a dos grupos sociales a la vez entre los que el conflicto ainno ha sido
dirimido por la historia. Si finalmente —-tercer caso- la segunda voz no ocupa -
ninguna posicidn estable sino que se compone de una serie incoherente de reac—
ciones dictadas por las solas circunstancias del momento, es que el hombre ha
perdido sumarco de referencia, su pertenencia a un grupo determinado y que co-
rre el riego de perder la razdén.

"En condiciones sociales particulares desfavorables,
tal separacién entre la persona y el medio ideolSgico
que la nutre puede conducir a fin de cuentas a una --—
descomposicifn total de la conciencia, a la locura o
a la demencia'.

En la primera edicidén de su Dosto.", Bakhtine propone una clasificacién global

de las diferentes maneras en que puede ser representado el discurso -clasifica

cidén que apenas serd retocada en la segunda edicidn del libro. Simplificando -

un poco, se podria resumirla por el siguiente esquema (indicamos entre parénte

sis el ejemplo mis comin para cada especie). -
monofénico (estilo directo)

discurso ] convergente (estilizacién)
pasivo

representado divergente (parodia)

activo (polémica encubierta o abierta)



En la discusidn sobre el discurso monofénico, Bakhtine reencuentra ciertos pro-
blemas evocados por Volochinov/Bakhtine pero no retoma la tipologia esbozada —-
precedente.

"El grado de objetualidad del discurso representado

del personaje puede variar. Es suficiente comparar,

por ejemplo, los dichos del principe Andrés en Tols

toi con los de los personajes de Gogol, como Akaki

Akakievitch. A medida que se refuerza la orienta—-—-

cibn inmediata del discurso de los personajés hacia

el objeto y que disminuye correlativamente su obje-

tualidad, las relaciones entre discurso del narrador

y discurso del personaje comienzan a acercarse de -

aquellas que se establecen entre dos ré&plicas de un

didlogo (en lugar de 'orientacién', la primera edi-

cién dice siempre 'intencién')."

El discurso difénico o bivocal se caracteriza por el hecho que no estd sGlo re
presentado sino que envia ademids simultdnemanete a dos contextos de enunciacidn:
el de la enunciacidn presente y el de una enunciacién anterior. Aqui el autor:

"Puede utilizar igualmente el discurso otro para

sus propios fines de tal manera que le imprime

a este discurso, que ya tiene su propia orienta

cién y la conserva, una nueva orientacidn seman

tica. Tal discurso debe, en principio, ser per-

cibido como siendo el de otro. Entonces un solo

discurso posee dos orientaciones seminticas, --—

dos voces." 2 ,

La diferencia entre las especies activa y pasiva estd en el papel reservado a
la enunciacidn anterior (o mis generalmente otra).

"En la estilizacién como en la parodia, es decir, en
las dos especies precedentes del discurso del ter—
cer tipo (es decir, el difénico), el autor utiliza
el discurso de otro para expresar sus propias orien
taciones. En la tercera especie (el activo), el dis
curso de otro permanece fuera del discurso del au—-
tor pero éste dltimo lo tiene en cuenta y se rela—-
ciona con &1. Aqui el discurso de otro no es repro-
ducido con una nueva interpretacidn sino actda, in-
fluencia y, de una manera u otra, determina el dis-
curso del autor ~permaneciéndole exterior ('inter-—-
pretacién’ reemplaza aqui ‘intencién')."

Cada una de las grandes categorias asi definidas seri subdividida de nuevo a --
continuacién e ilustrada por ejemplos tomados de la obra de Dostoievski.

La articulacidn de los diferentes problemas que hace surgir la representacidén -
del discurso es finalmente el tema principal del "Discurso en la novela' escri-
to mds o menos cinco afios después de "Dostoievski". En relacidén a la clasifica-
cién precedente, la gran diferencia estd en que Bakhtine no busca mids unificar
en un solo esquema todas las formas de representacidn sino que encara tres fa—-
ses del fenSmeno, completamente independientes una de otra.



Primero, el lugar puede variar donde se va a "encontrar" el discurso de otro: -
serd el objeto del que se habla o el destinatario a quien se dirige (era un po-
co la oposicidn de las formas "activa" y "pasiva' del cuadro anterior). Sabe-—
mos que no existen, segiin Bakhtine, objeto virgen de toda apelacién anterior.

"En lugar de la plenitud virgen de un objeto inagotable,
el prosador encuentra en este objeto una multitud de =
vias, caminos y senderos trazados en &l por la concien
cia social. Al lado de las contradicciones interiores
del objeto mismo, el prosador tambi&n descubre la hete
rologia social alrededor de &1, la mezcla babilénica -
de lenguas que se produce alrededor de todo objeto; la
dialéctica del objeto se entrelaza al didlogo social -
tenido alrededor de él. Para el prosador el objeto es
un concentrado de voces heterolGgicas entre las que de
be resonar tambin su propia voz; esas voces crean el ;
fondo necesario para la suya, fuera de este fondo sus ‘
matices literarios permanecen inasibles, no "suenan'."

La confrontacién con el discurso de otro tiene aqui un cardcter "paradigmitico':
de alguna manera, se trata de un conflicto entre varias apelaciones sustancia--
les del mismo objeto.

Pero tambi&n existe otro encuentro posible, el que se hace con el discurso po—-
tencial del interlocutor en el seno de un contexto sintagmitico nuevo; aqui el
discurso de otro pertenece al futuro mis que al pasado. ’

"El locutor busca orientar su discurso y hasta el horizonte
que lo determina en relacién al horizonte de otro, del que
comprende, y entra en relaciones dialdgicas con ciertos as
pectos de este segundo horizonte.(...) Muy a menudo, sobre
todo en las formas ret6ricas, este enfoque del auditorio y
el dialogismo interior del discurso que le corresponde en-—
cubren simplemente el objeto: la persuasién de un auditorio
concreto se convierte en un problema en si y desvia el dis
curso de todo trabajo creador sobre el mismo objeto."

Segundo, la evocacidn del discurso de otro, especialmente en la novela, puede -~
tomar varias formas diferentes; Bakhtine enumera: el discurso no asumido por el
narrador real ('unreliable" en la terminologia de W. Booth); la representacidn
del narrador en una situacidn tipo oral o escrita; el estilo directo y las "zo-
nas de los personajes'; finalmente, los géneros intercalados. La primera de es-
tas categorias conoce subdivisiones como la parodia, la estilizacidn o la iro—
nia (que es presentada aqui comp una variante del discurso de doble enunciacidn).
La nocidn de "zona del personaje' hace su primera aparicidn en este contexto.

"La heterologia estd igualmente dispersa en el discurso
que tiene el autor alrededor de los personajes -~crean-—
do zonas de los personajes particulares. Estas zonas -
estdn formadas por los semi-discursos de los personajes
por las diferentes formas de la transmisidén encubierta
del discurso de otro, por las palabras y las expresio-
nes dispersas de este discurso, por la intrusidn de ele
‘mentos expresivos extranjeros en el discarss del autor
(puntos de suspensién, interrogaciones, exclamaciones).

La zona es el radio de accidén de la voz del personaje,
. mezclada o de otra a la del autor.”
Tercero, puede variar el grado de presencia del discursc de otro. Bakhtine se -
propone aqui distinguir tres grados. Fl primero es el de la presencia plena del
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didlogo explicito. Al otro extremo -tercer grado- el discurso del otro no estd
atestado por ningiin indicio material y sin embargo se encuentra evocado: estd -
disponible en la memoria colectiva de un grupo social determinado; es el caso -
de la parodia, de la estilizacibén y de otra forma de evocacidn que Bakhtine lla
ma la 'variacidn'.
"Aqui un solo lenguaje es actualizado en el enunciado
pero es presentado bajo la luz de otro personaje. Es
te segundo lenguaje no se actualiza, permanece fuera
del enunciado."”
Entre los dos hay un segundo grado, el mis interesante sin duda para Bakhtine
al que se refiere con el nombre de "hibridaci6n": es una generalizacidn del es
tilo indirecto libre.
"Llamamos construccidn hibrida estsy enunciado que perte
nece, por sus rasgos gramaticales (sintdcticos) y com-
posicionales, a un locutor pero en el que en realidad
se mezclan dos enunciados, dos maneras de hablar, dos
estilos, dos 'lenguajes', dos horizontes seminticos y
evaluativos. "
Estas dos voces, recuerda Bakhtine, s6lo pueden ser sociales y no individuales.
Bakhtine trata una dltima vez estas cuestiones en "El problema del texto'. Aquf -
no se encuentra ninguna clasificacién sistemdtica sino sobre todo la evocacdidn
de varios aspectos del dialogismo, aspectos que son susceptibles de variacién.
Asi el grado de explicitacidn que puede ir desde el didlogo abierto a la alu---—
sién mis discreta; o la evaluacidn, positiva o negativa, que uno da sobre el —-
discurso de otro.
"La dnterpretacidn estrecha del dialogismo como debate,
polémica, parodia. Son las formas mids evidentes pero —
también las mis crasas. La confianza en el discurso de
otro, la aceptacién piadosa (el discurso autoritario),
los discipulos, la investigacifn y la extraccidén (for-
zada) de un sentido profundo, el acuerdo, sus gradacio.
nes y matices infinitos (pero mo las limitaciones 16gi
cas y las reservas puramente objetuales), la superposi
cidén de un sentido sobre el otro, de una voz sobre la
otra, el reforzamiento por fusidn (sin identificacifn),
la combinacidén de voces miltiples (el corredor de voz),
la comprensidn complementaria, la salida mis alld de —-
los 1imites del comprensible, etc."
Se puede tambin distinguir entre las formas intencionales o no del diilogo in-
tertextual,

"Dos enunciados, cualesquiera que sean, si los yuxtapo
nemrs sobre el plano semintico (no en tanto 'que obje-
tos ni com ejemplos lingliisticos), se encontraron en
una relacidén dialégica. Pero es una forma particular
del dialogismo no intencional (v.gr., la seleccidn de
diversos enunciados sobre una misma cuestidon de dife--
rentes sabios o cientificos, de €pocas también diferen
tes). ™

Finalmente, puede variar la distancia entre la voz del autor y la voz de otro.
"La palabra empleada entre comillas, es decir, sentida y utili
zada como extranjera, y la misma palabra (u otra) sin comillas.
Las gradaciones infinitas en los grados de extranjeria (o de -
apropiacibn)entre las palabras, sus diferentes grados de dis—-
tancias diferentes, en relacidén al plano de las palabras del -
autor. :



sino las diferentes for-

No s8lo el discurso indirecto libre,
mas del discurso extranjeroo culto, semi-oculto, disperso, etc.

La representacidén mds rebuscada o mis sistemitica del conjunto
de estos problemas es la que ofrece "El discurso en la movela®:
punto resultante de la reflexiSn de Bakhtine en materia de -—-

"translingliistica's,
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